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 چكیده
ش  به  مکان  شکل   ح ی صر   ا ی   ی ضمن   ی ا وه ی نقش  و    ی ر ی گ در  گفتمان 

بارز مکان    ی ژگ ی و انتزاع  دو و   ت ی ن ی قابل انکار است. ع   ر ی معنا غ   د ی تول 
کاربرد   ک ی است که هر   بافت  گوناگون    ی ها در گفتمان   شان ی بنابر 

را به    ی جا    ی ل ی تخ   ی ژگ ی و   ی انتزاع   ی ها . مکان دهند ی م   گر ی کد ی خود 
به    توانند ی ها م است که چگونه گفتمان   ن ی دارند. مسئله ا   یی واستعلا 
  ت ی به وضع   ی کنش   ت ی عبور از وضع   جه ی نت و در    ی چالش مکان   گاه ی جا 

تخ   یی استعلا  گر   ی ل ی و  شوند؟  مکان    ز ی منجر  و  فضا  از  گسست  و 
پد   ، ی ن ی ع  در   ی دار ی وجه  و  مکان    ی ادراک -ی حس   افت ی حضور  از 
. مکان در گفتمان،  نند هموار ک   ی مکان   ی استعلا   ی راه را برا   توانند ی م 
و    ی استعار   ، ی ل ی تخ   ، ی کنش   ، یی روا   مختلف   ی کارکردها   ی دارا 

شود، بُعد    ت ی مکان تقو   ی ک ی ز ی و ف   ی ن ی ع   ة چه جنب است. هر   یی استعلا 
مکان    ی ن ی ع از وجه  چه  و بالعک ، هر    رد ی گ ی اوج م   ز ی آن ن   ی شناخت 

استعار  وجه  و  تقو   ی کاسته  مکان   ت ی آن  مکان   شود،    ود خ   ی بودگ از 
. در پژوهش  شود ی سوق داده م   ی شدگ فضا   ی سو و به   رد ی گ ی فاصله م 

تحق  روش  از  استفاده  با  پ   ی ل ی تحل   –ی ف ی توص   ق ی حاضر،    ۀ کر ی در  
است    ی ا شد، که مجموعه   ان ی نما   از دور     ی پار کتاب    ی عن ی پژوهش،  
پرسش    ن ی ا پاسخ  به    ی قاجار، در  پ   ۀ مسافران دور   ی سفرها   از شرح 
گرا که  آرمان   ی مکان، به مکان   ی جنبة کنش   ی ف که چگونه با ن   م ی هست 

است  م   فرامکان  ضمن    ی اصل هدف   م؟ ی اب ی ی دست  حاضر،  پژوهش 
پرسش است که چگونه    ن ی پاسخ به ا   ها، ت ی روا   ن ی ا   ی دار ی خوانش پد 
سوژه    ی حضور از هم   ی ناش   ی ادراک   -ی حس   ة پرداز با اتکا به تجرب گفته 
( گشوده و    پاری )   شهر –مکان  ی شدگ فضا  ی اطراف راه را برا   ی ا ی و دن 

  گر« ی د   ی از »جا تازه    ی افت ی و در   برد ی م   ش ی پ  یی استعلا  ی آن را تا مکان 
 . دهد ی دست م   به   ی و هست 
 

ش  د،   انی   از دور نما   یمکان، پ  ار  یمکان، فضا، استعلا  :هاکلیدواژه

 .یاجتماع یزبانشناس ،یاجتماع -یخیقاجار، گفتمان تار ۀدوریهاسفرنامه

 

Abstract 

The role of place is implicitly or explicitly 
undeniable, in the formation of discourse and the 
production of meaning. Objectivity and 
abstraction are two predominant characteristics 
of places, each of which exchanges place with 
the other based on its practical context in various 
discourses. Abstract places have imaginative and 
transcendental characteristics. The main question 
is, how can discourses be the place of spatial 
challenge and pave the way to pass from the state 
of action to the state of transcendence and 
imagination? Dissociation from objective space 
and place, phenomenal aspect of presence and 
sensory-perceptual reception of place can lead to 
spatial transcendence. Place in discourse has 
various functions such as narrative, actantial, 
imaginative, metaphorical and transcendental. By 
adopting the descriptive-analytical research 
methodology in the corpus Paris Appeared from 
afar, which is a collection of Safarnamas 
(travelogues) of Qajar period travelers, the 
author seeks an answer to the following question, 
how does enunciator achieve a transcendental 
and spatial aspect of Paris through denying the 
actantial aspect of the place. How does he make 
Paris a transcendental place-city through the 
sensory–perceptual experience resulting from the 
co-presence of the subject and the surrounding 
world. This perception of the word and live 
experience reveals the phenomenological aspect 
of the place and gives the reader a new insight of 
the “other place” and existence. 
 
Keywords: Place, Space, Place Transcendence, Paris 

Appeared from afar, Qajar Period, Safarnama, 

Historico-Social Discourse, Sociolinguistics. 
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 مقدمه
های عصر قاجار به دلیل ورود دانش نوین اروپ ایی و سفرنامه 

و همچن ین جوام ع   س یاحان ب ه جامع ه ای ران  نگاه انتقادی
)پن  اهی و دیگ  ران،  ای برخوردارن  داز جایگ  اه وی  ژه  خ  ارجی
1398 :38 .) 

ش کل  ص ورت عین ی و چ ه به های گفتمانی چ ه به کنش 
انتزاعی، همواره دارای وجهی مکانی هستند. کنشگران گفتمان  

عنوان یکی از عوامل ض روری تولی د معن ا و  نیز از مکان هم به 
ه ا دارای  کنن د. مکان ارجاعی استفاده می مثابه پایگاهی    هم به 

صورت بیان و نیز ص ورت محت وا هس تند و ب ه هم ین دلی ل،  
مستقیم در تولی دات زب انی نق ش دارن د. مک ان  مستقیم یا غیر 

تواند دارای کارکرده ای مختل ف روای ی، کنش ی، تخیل ی،  می 
ق در جنب ة عین ی و  استعاری، اس تعلایی و مانن د آن باش د. هر 

گی رد؛  فیزیکی مکان تقویت شود بُعد ش ناختی آن نی ز اوج می 
چه از وجه عینی مکان کاسته و وجه اس تعاری آن  عک ، هر بر 

گی  رد و  بودگی خ ود فاص  له می تقوی ت ش  ود، مک ان از مک  ان 
:  1396و دیگ ران،    یاب د )رض ایی شدگی س وق می سوی فضا به 
کارکرده ای مک ان در  (. مسالة پ ژوهش حاض ر واک اوی  100

ه  ای ت  اریخی اس  ت. ه  دف پ  ژوهش حاض  ر نی  ز  س  فرنامه 
ش وند  پاسخگویی به سوالات زیر است: چه عناصری س بب می 

س  مت  دس  ت بده  د و ب  ه  گفتم  انی وج  ه مک  انی خ  ود را از 
هایی میان مکان کاربردی و  فضاشدگی حرکت کند؟ چه تفاوت 

های دورۀ قاج ار  مکان استعلایی وجود دارد؟ چگونه در سفرنامه 
واق ع،  گرا ک ه در با نفی جنبة کنش ی مک ان ب ه مک انی آرم ان 

یابیم؟ بنابراین فرضیة پژوهش حاض ر  فرامکان است، دست می 
تواند راه را برای توسعة انتزاع ی  این است که سیالیت مکان می 

 آن بگشاید و ما را تا مرز استعلا و فضاشدگی پیش ببرد. 
معناشناس ی -مبنای پژوهش حاضر چارچوب نظری نشانه 

شناسی توص یفی اجتماعی و روش-گفتمان تاریخیدر تحلیل
پ اری  از دور تحلیلی است. پیک رۀ پ ژوهش نی ز مجموع ة  

س فرنامه  9ای است مشتمل ب ر است که مجموعه   نمایان شد
 ها را گردآوری کرده است. که علی اکبر شیروانی آن

–چارچوب نظری: مکان از منظر رویکرد نشانه

 معناشناسی گفتمان

به  مکان تبدیل  قابلیت  با  پیوستاری  مکان های 

 کاربردی

هایی که هیچ چیزی اند از مکان، عبارت1پیوستاریهای  مکان
ای های شبکه خلاف مکانکند. برها را از یکدیگر جدا نمیآن

گیرن د ت ا س پ  ای ن که ابتدا در نظامی ناپیوس تار ق رار می
ای تعاملی حذف و پیوس تاری مج دد وسیلة رابطه ناپیوستار به 

ه  ای پیوس  تاری دارای ه  یچ انفص  الی برق  رار ش  ود، مکان
شوند و همواره در اتصال با یک دیگر ق رار دارن د. چن ین نمی
هایی بدون ویژگی کنشی به مکانی مجازی قابل تعبی ر مکان

مدار ب ا محض اینکه ما را در نظام روایی برنامه هستند؛ اما به  
دهند، مکان ناپیوستار مند قرار میهای نظامها و ضرورتالزام

ه ایی را گیرد. عل ت ای ن مس ئله ک ه چن ین مکانشکل می
ه  ا بای  د ن  امیم، آن اس  ت ک  ه ب  رای س  یر در آنمی 2روای  ی
ای فرایندی داش ت و ای ن برنام ه ص رفاً ب ا توج ه ب ه برنامه 
یاب د. های زیستی کنشگران جمعی و فردی معن ا میضرورت
شویم ای ن نظر بگیریم، متوجه میهای شهری را دراگر مکان
مدار هستند. همه چیز عین حال، برنامه ها پیوستاری و درمکان
ک ه خان ه ب ه اختیار یک پیوستار و نظ ام ق رار دارد؛ چناندر  

کوچه، کوچه به خیابان، خیابان به بزرگراه و بزرگ راه ه م ب ه 
شهر متص ل اس ت؛ ول ی ب رای ای دیگر از همان کلاننقطه 

ای روایی لازم اس ت عبور از یکی و رسیدن به دیگری برنامه 
نق ل ش هری ی ا شخص ی تحق ق ووس یلة نظ ام حملکه به 
ار مک انی ب ه ی ک دلیل هم ین نظ ام پیوس تیابد. شهر به می
روای  ت تب  دیل ش  ده اس  ت و کنش  گران در چن  ین کلان
ان د ک ه س بب روایتی به ی ک منط ق کنش ی ت ن داده کلان
شود و به دیگ ر س خن، ت ابع گیری ناپیوستار مکانی میشکل

کن د. هم ین مس ئله، مند حرکت مییک جریان روایی برنامه 
ه ا دهد. ای ن مکانمکان را به نوعی مادیت مکانی تقلیل می
کنیم در رفته ع ادت م یکمتر وجه استعاری دارند؛ چون رفته 

 ها به یک شکل ثابت عمل کنیم.آن
مشخص پیشای منظم و شاید ازپ  کنش ما تابع برنامه 

ه ایی را شود. چنین مکانمرور زمان تثبیت هم میاست و به  
؛ زی را کنش گران از نی ز نامی د  3ک اربردیهای  توان مکانمی
هایی عنوان ابزارهایی برای رس یدن ب ه ه دفها بیشتر به آن

ه ا الزام ی و ض روری کنند؛ اما این مکانمتفاوت استفاده می
ها را به میل خود تغیی ر تواند آننیز هستند؛ یعنی کنشگر نمی

ه ا ها قرار گیرد. ای ن مکانسادگی در تعار  با آندهد یا به 
بودن، قدرتمند نیز هستند؛ زیرا سوژه ب رای بر استعمالیعلاوه 

 
1. continuous 

2. narrative space 
3. pragmatic space 



 53     قاجار   ۀ دور   ی ها مکان در سفرنامه   یی بازنما :  رضایی 

هاس ت. خود، مجبور ب ه گ ذر از آنهای  یافتن به هدفدست
، دو ن وع مک ان 1ه ای انتزاع یمکانژا  فونتنی در کت اب  

 را شناسایی کرده است. 3و مجازی 2صوری
ه  ایی ناپیوس  تار هس  تند ک  ه ه  ای ص  وری، مکانمکان

ه ا یابند؛ همچن ین ای ن مکانها استقرار میکنشگران در آن
یابن د. مک ان ج واری معن ا میواسطة دو امر تناس ب و همبه 

مجازی، مکانی پیوستار و پویا است که مستقل از کنشگران و 
ها بر فواصل مکانی معنادار است. چنین مکانی دارای تأثیر آن

کارکردی انتزاعی است و جنبة مادی آن کاهش یافت ه اس ت 
 (.80: 1989،  4)فونتنی

ت وان ادع ا ک رد اگ ر بندی، میبا توجه ب ه ای ن تقس یم
کنش گران و   های ناپیوستار بدون وابس تگی ب ه حض ورمکان

ه ایی پیوس تار تغیی ر کنشی خاص تعری ف ش وند، ب ه مکان
های پیوستار ب ا حض ور کنش گران و که مکانیابند؛ چنانمی
هایی متم ایز و ناپیوس تار ها به مکانشدن کنش در آن  جاری

 (.259-245: 1391کنند )شعیری،  تغییر می

 های گردبادی یا اسپیرال مکان
را دارای ک  ارکردی  ه  اییچن  ین مکان 5لاندوفس  کیاری  ک 
نوا دانسته و معتقد است »گویا مکانی خ اص بسنده یا همخود

شکل گرفته است که دارای ارزش ویژه یا اف زوده اس ت؛ ب ه 
گی رد ک ه مک ان عبارت دیگ ر، برش ی در مک ان ش کل می

ده د« بس نده تغیی ر میپیوستاری را به مکانی خ اص و خود
 (.2010)لاندوفسکی، 
کنن د.  های اسپیرال یا گردبادی کنشگر را حی ران می مکان 

گی رد  مقابل نگاه کنشگر شکل می مکان حلزونی یا گردبادی در 
ت  وان  ه  ایی را می بپاش  د. چن  ین مکان توان  د فرو و س  پ  می 

آیی کنشگر با دنیا نامید؛ زیرا کنش گر را مبه وت  های هم مکان 
ها را  زده، مسیر آن کنند و بدین ترتیب، او با حالتی بهت خود می 
گری تب دیل  گیرد. در این حالت، گویا کنشگر ب ه نظ اره پی می 
مقابل مکانی ق رار گرفت ه و م ات و مبه وت آن  شود که در می 

ک  ه مقاب ل عظم  ت  زده درح الی ش ده اس  ت. کنش گر ش  گفت 
یاب د  بیند، فقط فرص ت می شده می گردبادی مکان، خود را محو 

ای با نگاهی، مکان و همة آنچه را ب ه آن وابس ته اس ت،  لحظه 
ش ود و  تعقیب کند. سوژه در این حالت، در گردباد مکان گم می 

نوردد  می شود که بیننده را در مکان، خود به کنشگری تبدیل می 
 

1. subjective spaces 

2. figurative  

3. figural  

4. J. Fontanille 
5. E. Landowski 

ای  کند. در این حالت، کنشگر مخاط ب اب ژه و در خود محو می 
مقاب ل مک ان گردب ادی  بیش نیست و گویا تاب مقاوم ت او در 

(. ای ن مک ان، دیگ ر ایس تا نیس ت و  1390شکند )شعیری، می 
بیننده در هر ضلعی از آن قرار گیرد، ضلعی دیگر وجود دارد ک ه  

اث ر تکث  ر زوای ای دی  د  او از آن، غاف ل اس ت و ای  ن غفل ت بر 
آید ک ه بینن ده فرص ت و  وجود می جانب مکانی به شده از عرضه 

 ها را در یک »آن« ندارد. کردن همة آن توانایی دنبال 
ه  ای گردب  ادی مش  ارکتی، ب  ه دیگ  ر س  خن، مکان

شناختی و عاطفی ک ه های زیباییهایی هستند با ارزشمکان
ه ا هم راه مک ان گیری ای ن ارزشکنشگر دیداری در ش کل

ه ا را ک ه گونه مکانپیش رفته است. بهترین مثال برای این
ت  وان در نی  افتگی معن  ایی هس  تند، میدارای ویژگ  ی قطعیت

خم و وپیچتعامل کنشگر و مکانی جس ت ک ه در مس یری پ ر
نشیب بسیار وارد بازیِ بودن و نب ودن، حاض ر و و    دارای فراز

شدن فضا و عناص ر جابه غایب، دور و نزدیک و حتی گاهی جا
گی رد ک ه ای صورت میگونه شود. گاهی این تعامل به آن می

حال کند درحال حرکت در وسیلة نقلیه احساس میکنشگر در  
میان ابرهاست. در اینجا کنشگر و مک ان در ن وعی از عبور از
یاب د ت ا گیرند و مکان س یالیت میآیی با یکدیگر قرار میهم

بدین ترتیب، دیگر نتوان دربارۀ تثبی ت آن، س خن گف ت. در 
این راستا، تغییر زاویة دید کنشگر دیداری به مک ان، معن ایی 

کند و باز ب ا زاوی ة دی دی دیگ ر ی ا جدید از آن را متبلور می
 یابد.ریزد و یا در معنایی دیگر استمرار میمیمعنای قبلی فرو

 6استعلایی های مکان
مکان گردبادی اگر در اوج معنایی قرار گیرد و به دیگر سخن، 

نوعی اس  تمرار ش  دن کام  ل از مک  ان عین  ی و ب  ه باع    جدا
احساس مک ان و اس تمرار حض ور آن در اندیش ه ی ا تخی ل 

: 7تاراس تیعقی دۀ  یافته اس ت. به کنشگر شود، مکانی اس تعلا
ه ای یعنی اینکه حرکت اندیشه و حضور سوژنشانه »استعلای  

در فه  م و در  او از مک  ان متوق  ف نگ  ردد و فرات  ر از آن 
استمرار یابد و به اس تعلا برس د؛ ب ه هم ین دلی ل، موس یقی 

ای استعلایی است؛ اما با ای ن تف اوت ک ه موس یقی ب ه گونه 
ای خ اص گون ه بخشد. موسیقی مکان را به استعلا عینیت می

 (.300: 2009)تاراستی، کند شاعرانه می
صورت فیزیکی در مک ان حض ور داش ت؛ ام ا    توان به می 

اندیشه در جایی دیگر و فراتر از آن مکان س یر کن د. در اینج ا  

 
6. transcendental space 

7. Eero Tarasti 
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ش ود؛ یعن ی »م نِ«  کنشگر دچار ن وعی گسس ت از خ ود می 
شود. »م ن« ک ه قاب ل تعبی ر ب ه  کنشگر از »خود« او جدا می 

ماند و »خود« ک ه حض وری  حضور فیزیکی است، در مکان می 
گری زد. آنچ ه س بب چن ین  ت ر اس ت، از آن مک ان می انتزاعی 

شود، عنصری اس ت ک ه مکانی ت مک ان را ح ذف  گریزی می 
دهد.  سوی فضایی فراتر از آن مکان سوق می کند و آن را به می 

گیرد.  شود و استعلا صورت می در اینجا مکان به فضا تبدیل می 
بن د تثبی ت م ادی و ایس تایی و  و مکان استعلایی، دیگر در قید 

های  ثبات نیست. استعلای مکان، سبب پوی ایی و ح ذف جنب ه 
شود و در چنین فضایی کنشگر هم حاضر اس ت و  مادی آن می 

اند. حض ور در  جا شده به هم غایب؛ اما این بار حضور و غیاب جا 
نوع فیزیکی است و حضور در فض ا )فرات ر از مک ان(،  مکان، از 

نوع تخیلی و استعلایی. کنشگر دیداری، در مکان، غایب و در  از 
 (. 244: 1391فضا حاضر است )شعیری،  

توان حض ور را ش امل شده، میبا توجه به توضیحات ذکر
دو نوع دانست؛ نخست، حضور »من« که سنگینی حس ی در 
مکان است و دوم، حضور»خود« که سبکی در مکان و امکان 

 استعلا و تغییر است.گریز از آن تا مرز  

 پیشینة پژوهش
ای غن ی و اس نادی ت اریخی و معتب ر  ها، گنجین ه سفرنامه 

از اوض  اع سیاس  ی،  طلاع  اتی  ا   هس  تند ک  ه در بط  ن خ  ود، 
اجتماعی، فرهنگی، آداب و رسوم، اقل یم، معم اری، هن ر و  

را از جوامع مختلف در ادوار تاریخی ثبت و ض بط    نظایر آن 
در تحقیق ات    ه ا، کنند. از این جهت، مطالعات س فرنامه می 

ع ات  لا ت رین ابزاره ای گ ردآوری اط معاصر، یکی از مه م 
) پورخ وش س عادت و   ت شناسی اس شناسی و فرهنگ م مرد 

 (. 384:  1400  دیگران، 
شاه قاجار که طی نویسی در دورۀ فتحعلیبا رواج سفرنامه 

آن ایرانیان با سرعت بیشتری با مس ائل فرهنگ ی، سیاس ی، 
شناختی غرب آشنا شدند، روند نگ ارش ای ن اجتماعی و مردم

گونه ادبی نیز سرعت بیشتری به خود گرفت .گفتنی است که 
از این دوره تا اوایل سلطنت پهل وی ح دود س ی س فرنامه از 
مشاهدات مسافران ایرانی فرن گ ب ه رش تة تحری ر در آم ده 

آور از ها هم واره ش امل توص یفات حی رتاست. این سفرنامه 
، های علم یسیر تحولات مدرنیته در جوامع غربی و پیشرفت

ها بوده اس ت. ب دون اجتماعی و سیاسی مردمان آن سرزمین
شک، هدف س یاحان ایران ی غ رب معرف ی و ثب ت دقی ق و 

ها برای موشکافانة نظام حاکم بر آن جوامع و الگوبردای از آن

 (.214-213: 1399مددی، نظام سنتی کشور بوده است )علی
مند هس تند و مک ان هم واره گفتمانی مکان  1هایکنش

کند. مفهوم مکان بستر را برای اعمال کنش انسان فراهم می
اولیة بیان است و به تبع آن   2های متنوع هنر، صورتدر حوزه 
، تهدی د، چ الش و ها برای تولیدهای گفتمانی نیز از آنکنش

کنند. زبان همواره برای تولی د معن ا از انتقال معنا استفاده می
ب  رش در مک  ان ب  رای تولی  د معن  ا و دلال  ت معن  ایی به  ره 

هم ه ج ا »(، تأکید کرده اس ت  97:  1390جوید. شعیری )می
شویم؛ بلکه مکانی گاه از مکان خارج نمیمکان است. ما هیچ

یابیم )خانه، کوچ ه، کنیم و به مکانی دیگر راه میرا تر  می
خیابان، اتوبان، مرکز شهر...(؛ بنابراین، هیچ ک نش و شوِش ی 

گیرد. مکان چه انتزاعی باشد و چه خارج از مکان صورت نمی
 .«کندعینی، مکان است و تولید معنا می

پیرامون س بقه و مس الة معرف ت ش ناختی مک ان ژی ل 
ت وان از کن د: »چگون ه میچن ین بی ان م ی  3گاستون گرانژر
هایی که در درون مکان ق رار دارن د، ب ه اندیش ة اندیشة ابژه 

(. نقط ة مقاب ل 10:  1999واقعی مکان دست یافت؟ )گرانژر،  
های عین ی و فیزیک ی را این تفکر مبتنی بر عینیت که مکان

 ( اس ت ک ه 17:  2004)  4دان د، باش لارهایی واقع ی میمکان
آورد شمار م یمکان را شاعرانه، منشأ تخیل و تولید استعاره به 

 نویسد: و در این باره می
پی ارائ ة تص ویری بس یار س اده از مک ان، یعن ی ما در»

توانیم ای ن جذاب هستیم؛ به همین دلیل، میتصویری بسیار  
بنامیم؛ تحقیقاتی که   5دوستیمورد مکان را مکانتحقیقات در

ه ایی ک ه ه ای انس انی مکاندنبال کش ف و ارائ ة ارزشبه 
اختیار داریم، هستند. مکان تخیلی، مکانی نیست که بتوان د در

با معیارهای عینی و فیزیکی و هندسی سنجیده ش ود. مک ان 
کردن کنیم. زن دگیبا آن زندگی می  ، مکانی است که 6تخیلی

معنای زن  دگی عین  ی و پوزیتیویس  تی در مک  ان در اینج  ا ب  ه 
 . «جانبه از آن استمعنای تخیلی همه نیست؛ بلکه به 

این دو نوع تفکر مبتنی بر عینیت و تخی ل ک ه از س وی 
توان با دیدگاه دیگر فلاسفه، گرانژر و باشلار مطرح شد را می

شناسانی که به نوعی در مطالعات مک ان شناسان و زباننشانه 
 8و پانوفسکی 7فردینان سن مارتینمقایسه کرد.  سهمی دارند

 
1. discursive action 

2. formant 

3. G. G. Granger 

4. G. Bachelard 

5. Topophilia 

6. Imaginary places 
7. F. S. Martin 

8. E. Panofski 
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مک  ان را  ( در زم  رۀ پژوهش  گرانی هس  تند ک  ه 156: 1975)
ه  ای متع  دد »نامح  دود، پیوس  تاری و یکپارچ  ه درگفتم  ان

 پذیر است.قالب منظری خطی تحقق«  که در ببینندمی
معناش  ناس فرانس  وی ب  ه ک  ارکرد –ژا  ف  ونتنی نش  انه 

ه ای مکان اعتق اد دارد و ب ه هم ین دلی ل، ویژگی  1شناختی
دس ت مکان را در ارتب اط ب ا فراین د ش ناختی آن به   2وجهی
 اند از:ها عبارتفونتنی این ویژگی  عقیدۀ دهد. به می
براب ر وجه نمایشی؛ یعنی همة آن چیزهایی که گفتمان در    -

دهد؛ مانند شخصیتی که در پلان اول نگاه بیننده قرار می
 گیرد.روی بیننده قرار میبه گفتمان و رو

نایافتنی؛ یعنی هم ة آنچ ه ک ه در مک ان دور از وجه دست  -
گیرد؛ مانند آن چیزهایی که خارج دسترس بیننده قرار می

راحتی به از محدودۀ نگاه بیننده قرار دارند و گویا سوژه به 
 ها دسترسی ندارد.آن

وجه ممانعتی؛ که نفی وجه نمایشی اس ت، ب ه وج وهی از   -
نم  ودن، ن  اقص ش  ود ک  ه در مخفیمک  ان اط  لاق می

دادن یا ایجاد ابه ام و گنگ ی نق ش دارن د. در ای ن جلوه 
حالت، ابژه یا شخصیت دور از نگاه، پشت به بینن ده و ی ا 

 شود.دار دیده میای نقابگونه به 

گشایند  یافتنی؛ همة آنچه که راه را بر دیدن بهتر می وجه دست   -
گردند تا میدان دید مکانی وسعت  و با حذف موانع، سبب می 

بیشتری پیدا کند؛ مانند آینه، وجه انعکاسی مکان، درب باز و  
 (. 55:  1989های مکانی )فونتنی،  یا شکاف 

دهن د گفتم ان مک انی ها نش ان میمجموعة این ویژگی
ق رار   4کننده و ی ک مش اهده   3دهنده اطلاعتحت نظارت یک  

توان این الگوی شناختی (؛ به همین دلیل، می56دارد )همان:  
 .دانست 5های تعاملی ِ گفتمانیمکانی را محل بروز نظام

 

 
 ( 55: 1989شناسی مکان )برگرفته از فونتنی، نوع .1شکل 

 
1. cognitive 

2. modal 

3. informant 

4. observer 

5. interactive regime of discourse 

گون ه ک ه و روایت نیز، همان  6پدیدارشناسیدربارۀ بح   
( در کت اب خ ود نوش ته اس ت، ب ا مراجع ه ب ه 1394معین )
تن با دنیا به های پدیدارشناختی ادرا  حسی و تعامل تنبنیان

ص  ورت مط  رح در دیگ  ر معن  ا را ت  ابع رواب  ط تق  ابلی به 
دانیم؛ بلکه آنچ ه معن ا را شناسی کلاسیک گرمسی نمینشانه 
تن در تعامل ب ا   8پدیداری  7زند، فوریت و آنیت حضوررقم می

«، ج ای زمان و مکان است؛ بدین ص ورت، منط ق »داش تن
ده د و بن ابراین در پ ژوهش خود را به منط ق »ب ودن« می
شناسی تن که ناش ی از تعام ل حاضر، رخدادگی معنا و پدیدار

ه ا را پردازان این مجموعه از س فرنامه انسان و دنیاست، گفته 
فرد به ای پدی داری و معن ایی منحص رسوی خلق لحظه نیز به 

مکان   در  9پردازگفته تبع آن، حضور  دهد. همچنین به سوق می
ه ای انجام د ک ه ت ابع بنی انبه خلق گفتم انی ت اریخی می

شناختی است. با مراجعه پدیدارشناختی و دارای کارکرد زیبایی
به پیشینة پژوهش و جستجو در منابع، تاکنون هیچ پژوهش ی 

ه ای در این چارچوب پیرام ون بازنم ایی مک ان در س فرنامه 
تاریخی به انجام نرسیده است. بنابراین پژوهش حاضر اول ین 

 تلاش در این راستاست.

 شناسی پژوهشروش
تحلیل ی، ب ه  -در پژوهش حاضر با استفاده از روش توصیفی 

واکاوی استعلای مک انیِ ش هر پ اری  از منظ ر مس افران  
  پ اری  از دورنمای ان ش د ایرانی دورۀ قاج ار در مجموع ة  

پرداخته و بدین منظور و با توج ه ب ه مقتض یات چ ارچوب  
معناشناختی به تحلیل گفتم انی  -نظری، یعنی رویکرد نشانه 

پردازان یعنی مس افران قاج اری و روای ت  مکان، سفر گفته 
کنیم که به دریافتی پدیداری  ایشان از پاری  را بررسی می 

شود.  از مکان و استعلای مکان و استعلای حضور منجر می 
نظر، نش ان  همچنین با توجه به ش واهد متن ی از اث ر م ورد 

شدن به فضا و بالعک   دهیم مکان همواره قابلیت تبدیل می 
تکه  پرداز ما را با روایتی دو ها، گفته را دارد و در این سفرنامه 

شناختی و پدیداری  کند که با خلق گفتمانی زیبایی مواجه می 
پرداز با دنیای پیرامون  که همانا ناشی از تلاقی شوِشگر گفته 

ادراکی با دنیای پیرامون است،  -خود و برقراری رابطة حسی 
رسد و راه را برای بُعد پدیداری  به دریافتی تازه از مکان می 

 گشاید. روایت می 

 
6. phenomenology 

7. instance of presence 

8. phenomenal 

9. enunciator 

 وجه نمایشی 
قراردادی یا 

 میثاقی

وجه دست 
 نایافتنی
نظام 

وجه 
 یافتنیدست

 نظام تعاملی

 وجه ممانعتی
نظام 

 تعاملیغیر
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معناشناختی مکممان در –تحلیل: بازنمایی نشانه

پمماریا از دور نمایممان های  مجموعه سفرنامه
 شد

 ای از پیکره پژوهش خلاصه
ای اس ت مش تمل مجموعه سفرنامه   پاری  از دور نمایان شد

فصل که به کوشش علی اکبر شیروانی گردآوری شده و   9بر  
هر فصل به شرح روایت مسافران دورۀ قاجار از شهر پ اری  

پردازد. فصل اول شرح گش ت و گ ذار و مش اهدات عل ی می
ش اه، است. در فصل دوم، به قلم ناصرالدین  1الدوله خان ظهیر

شرح مفصلی از پاری  ارائه شده است. در فص ل س ه، می رزا 
عبدالرئوف به تقصیل و با جزئیات، به ثبت مشاهدات خ ود از 

 2پردازد. در فصل چهار ب ا روای ت ح اجی پی رزاده پاری  می
روای ت خ ود از   3روبرو هستیم. در فصل پنجم، میرزا نص رالله

کشد و فصول شش، هف ت، هش ت و پاری  را به تصویر می
، ف رخ 5، حاج سیاح 4ترتیب، به روایت میرزا ابوطالب خاننه به 

شاه، شهر پ اری  را و در نهایت، مظفرالدین 6خان امین الدوله 
ها هر کدام از کشد. در این مجموعه، از سفرنامه به تصویر می

پرداز )راویان( از منظ ری ب ه ارائ ة تص ویری از پ اری  گفته 
نوعی خواننده پرداخته و در برخورد با وجه مکانی این شهر، به 

ش ناختی ک ه دارای را با وجوه مختلف مکانی به لحاظ نش انه 

 
(: سیاستمدار و شخصیت مذهبی ایرانی و وزیر تشریفات  1243-1303. )1

 شاه ناصرالدین 

(: از عارفان روشنفکر دورۀ قاجار که شرح سفرهای خود  1251-1321. )2
 به پاری ، استانبول و لندن را ثبت کرده است. 

3  ( مشیرالدوله  به  ملقب  خان  نصرالله  میرزا  امور  1219-1286.  وزیر   ،)
نخست  همچنین  و  شاه  مظفرالدین  دولت  در  دولت  خارجه  در  وزیر 

 بود. 1285شاه به سال  شاه و محمدعلیمظفرالدین 

4( خان  ابوطالب  میرزا  ساکن  1752-1807.  الاصل  ایرانی  جهانگرد   )
 هندوستان. 

به حاجی سیاح )5 -1215. حاج سیاح: میرزا محمد علی محلاتی ملقب 
وسفرنامه1304 مشروطه   سیاسی  کنشگر  ایرانی (،  و  –نوی   آمریکایی 

 اولین ایرانی بود که تابعیت آمریکا را گرفت. 

او را    فتحعلی شاه   ار قاجار شد وبدر جوانی وارد در الدوله:  . فرخ خان امین 6
کرد.  موسوم  فرخ  سال  به  رتب  1239  به  سرهنگیبه    مدتی   و   رسید  ة 
اصفهان سپ   حکمران  در    گیلان  و  صندوق   ،1260شد.    داری به 
قاجار حکومت  محمدشاه  به  مدتی  و  شد  سال    رفت.   کاشان   منصوب  در 

برای امضای   الملکامین   لقب  ناصرالدین شاه  از  ،1272   ۀمعاهد  گرفت و 
اعزام شد و سه سال بعد    ناپلئون سوم  به عنوان سفیرکبیر به دربار  پاری 
ای نوشت که  بازگشت. وی در مدت اقامت خود در اروپا سفرنامه  ایران  به

سوم، ناپلئون  نظیر  افرادی  با  سیاسی  مذاکرات  ثبت  خاطر  ،  هوسمان  به 
 .توجه مورخان را جلب کرد ویکتوریای انگلی   لئوپولد بلژیک، و شاهزاده

استعلایی اس ت   -کارکردهای عاطفی، زیباشناختی و پدیداری
کند. هر کدام از این سفرها ع لاوه ب ر ذک ر دقی ق مواجه می

ش ود و مشاهدات تاریخی به س لوکی درون ی نی ز منج ر می
های ن  اب و پرش  ور را در براب  ر دی  دگان ای از لحظ  ه آمی  زه 

ده د. نویس ندگان مخاطب از آن مقطع زمانی پاری  قرار می
گوید که به دو گونه زمان در این اثر، از دو نوع سفر سخن می

برابر زم ان ق راردادی ی ا   ها از زمان پدیداری درنیاز دارد. آن
پردازان ه ا، س فر گفت ه زند. در این س فرنامه زمینی حرف می

گی رد: س فر اول از زم ان و )راویان( در دو مرحله صورت می
 مکان واقعی است و سفر دوم در زمان و مکان پدیداری.

 شوِشی -پاریا: مکانِ کنشی
و در فص ل اول تح ت   پاری  از دور نمایان شددر مجموعة  

خ ان که به ش رح ورود عل ی رنگاطل  گلدارِ زرد نیمعنوان  
ظهیرالدول  ه ب  ه پ  اری  اختص  اص یافت  ه اس  ت، روای  ت 

کشد که حین سفر به پاری  و ب ا تصویر میپردازی را به گفته 
نگاهی دقیق و موشکافانه  ب ه ثب ت دقی ق جزئی ات و روح و 

آور مدرنیت ه روال حاکم بر شهر و فض ای پرآش وب و حی رت
کار داریم که گویا وپردازد. پ  با مکانی سرحاکم بر شهر می

( اش اره 239:  1391گونه که شعیری )بازپردازی شده و همان
نوع روایی اس ت؛ یعن ی مرجعی ت مک انی و کند، مکان از  می
دلیل وض عیت های شناختی خود را دارد. ای ن مک ان ب ه قالب

ه ای ش ود، ویژگیگفتمانی جدی دی ک ه ب ر آن اف زوده می
دچ ار ه گوی ا ای ن مک ان ککند؛ چنانمعنایی جدیدی پیدا می

گون ه مک ان، زایشی مجدد شده است؛ ب ه هم ین دلی ل، این
می  ان هم  ة اکن  ون ازش  ود. پ  اری  ه  مزایش  ی نامی  ده می

ش ود و معن ایی های ممکن به مکانی وی ژه تب دیل میمکان
دلیل گیرد؛ یعنی دیگر پ اری  معم ول نیس ت و ب ه جدید می

روایت بزرگ انقلاب م درنی ک ه ب ه خ ود دی ده و تح ولات 
نوعی ب ه عظیم صنعتی که متعاقب مدرنیته به خود دی ده ب ه 

مکانی برای ثبت یاد و خاطرۀ تخیل و ش گفتی تب دیل ش ده 
ب ودن مک ان، تح ت ت أثیر   تر، مک اناست؛ به بی ان روش ن

معنایی جدیدی ک ه ب ر آن گذش ته، اهمی ت   -وضعیت نشانه 
ثانوی یافته و وجه فرهنگی آن اهمیت اولیه پیدا کرده اس ت. 

دهد کارکرد مک ان ب ا توج ه ب ه فراین د له نشان میاین مسئ
توان د مک ان را معنایی، همیشه یکس ان نیس ت و روای ت می

های جدید را در آن ثبت کند؛ پ   روای ت بازپردازی و ارزش
کنن ده دارد. در تغییر یا بازپردازی معنای مکان، نقش ی تعیین

دلیل شوِشی است؛ یعن ی ب ه   -نوع کنشیچنین مکانی هم از  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%AD%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%87%D8%B1%D8%B3%D8%AA_%D8%AD%D8%A7%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%DB%8C%D9%84%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%87%D8%AF%D9%87_%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%87%D8%AF%D9%87_%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%BE%D9%84%D8%A6%D9%88%D9%86_%D8%B3%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%88%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%DA%A9%D9%87_%D9%88%DB%8C%DA%A9%D8%AA%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%A7
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گرفتن ویژگ ی معن ایی خاص ی در آن روایتی که سبب شکل
علت نم   ادین و م   دار ب   وده و س   پ  ب   ه ش   ده، کنش

شوِشی پیدا کرده است. این مسئله با شدن، ویژگی  ایاسطوره 
پوش انی کام ل دارد؛ زی را هم  1ای لوتم اننظریة سپهر نشانه 
های معنایی و کیف ی ویژگی  یافته در یک مکان،روایت تحقق

دهد و در تحول هویت مک انی، خود را به آن مکان انتقال می
کند؛ ب ه هم ین دلی ل، لوتم ان تمامی ت س پهر نقش ایفا می

ای را در تولید معنا دخیل دانسته و معتق د اس ت: »ک ل نشانه 
 ت وان زاین دۀ معن ا دانس ت«ای را مینش انه   مجموعة س پهر

 (. 16: 1999)لوتمان، 
پرداز یا توانیم بگوییم گفته حال با توجه به این مسئله، می
خ ان ظهیرالدول ه(، مک انی را به بیانی کنشگر دیداری )عل ی

م دار اس ت. در تاس ر کنشنوعی سرکشد که ب ه تصویر میبه 
خوانیم: »هم ین ق در در جلال ت صفحات آغازین داستان می

قدر این شهر ب  است که در موقع اکسپوزیسیون تقریب اً دو 
پذیرد بدون آنکه نانش گرانتر یا خودش میمیلیون مهمان در  

(. در ادام  ه، 16: 1396نظم  ش کمت  ر بش  ود« )ش  یروانی 
پرداز به واسطة استفاده از آسانسور برای اولین بار مکانی گفته 
نوعی قدرت عینی و تمایزی خود را کشد که به تصویر میرا به 
کن د. در ای ن شدن حرکت میسوی فضادهد و به دست میاز  

ای گون ه شود؛ به توان گفت انسان در مکان محو میحالت می
شده انس ان را در احاط ة شود؛ یعنی مکان فضاکه ابژۀ آن می

سوی نب ودِ از تفکیک و تمایز به خود دارد؛ پ  در این حالت،  
ش ویم )ش عیری،  َرویم و به انتزاع نزدی ک میتمایز پیش می

 رن گاطل  گلدارِ زرد نیمی  پرداز سفرنامه (. گفته 240:  1391
دس ت حین استفاده از آسانسور قابلیت تفکیک در مک ان را از

گری ب یش براب ر آن، نظ اره نوعی گویا خود را دردهد و به می
کند های پیرامون خویش را توصیف میبیند و فقط کنشنمی

در این فصل گنشگر دی داری وارد رابط ة حس ی ادراک ی ب ا 
لحظه درونه ع اطفی حی رت دنیای پیرامون خود شده و همان

 گیرد:در او شکل می
من از ب  بین راه، چراغ برق که تم ام ش هر را مث ل  » 

روز روشن کرده بود و دکان های مزین پر اسباب که عو   
هش ت ذرع  –ه ای هف ت ذرع  ها آینه تخته جلوی آن دکان 

طول در پنج ذرع در شش ذرع پا ِ ص افِ مص فا یکپارچ ه  
دیده بودم مبهوت شده، فراموش کرده بودم ک ه بپرس م در  
این اتاق به این کوچکی چرا باید نشست. به مح ض آنک ه  
روی آن نیمکت نشستیم و آن پیشخدمت آمد ت و و درب را  

 
1. Y. Lotman 

محکم بست به یک پستانکی که مثل زنگ دی وار آن ات اق  
بود دست گذارده فشرد. من احساس کردم که ثقل ب دنم در  
کار است، سبک می شود و مثل آنک ه اث ر جذبی ه از نقط ة  
جاذبة کره گرفته شده باشد و سنگینی تمام اجساد مبدل به  
سبکی شده باشد. خیلی خیلی حالت تماشایی قشنگی اس ت  
شازده فر حالت بهت مرا ملتفت ش ده و گف ت اینک ه درش  

 .  « ایم آسانسور است نشسته 
دلیل وج ه بدین ترتیب، با مکانی مواجه هس تیم ک ه ب ه 

دس ت داده اس ت و اکن ون کاربردی خود را ازمدرن آن، وجه  
( از 56:  1989زعم ف ونتنی )برای ما از فضا، یعنی مکان یا به 

های گفت ه کن د. توص یفیافتنی مکان صحبت میوجه دست
خان ظهیرالدوله( از آن زمان، همگی ممید پرداز سفرنامه )علی

این نکته هستند و بنابراین، تمام عناصر مکانی پاری ، حاکی 
از همین فضای مدرن حاکم بر پاری  است که ک ل ش هر را 

نگرد، پرداز از هر سو به آن میبه فضایی تبدیل کرده که گفته 
از خانه و کوچه تا خیابان و غی ره را مت أثر از چن ین فض ایی 

زعم ب ه اطل  گلدارِ زرد نیم رنگ    پرداز سفرنامة بیند. گفته می
خوان ی ا ای است که برای گفت ه دهنده (، اطلاع1989فونتنی )
کنندۀ خود، روایت فضا، یعنی مکان مدرن پ اری  در مشاهده 
 کند.  شمسی را بیان می 1279سال 

در ادامه، گنشگر دیداری درابتدا با مقایسة کرای ة هت ل ب ا  
( و در  18)همان:  « بنگ از سرش می پرد » های طهران  باغ خانه 

اگرچه خیلی گران است ب ه ق دری  » ادامه چنین بیان می کند:  
ها م بلش خ وب و قش نگ اس ت ک ه مس افر راض ی  این اتاق 
ک م کرای ة  اش را در ولایت بفروش د و ک م شود تمام دارایی می 
ت وان مش اهده ک رد ک ه  . در اینجا می « ها را بدهد جور خانه این 

 کند. پرداز شده و او را متفاعد می مکان وارد نظام باور گفته 
گیری و در بخش دیگری از این سفرنامه و در ادامة شکل

 خوانیم:تقویت درونة عاطفی حیرت، چنین می
روم. چش مم تی ره و دانستم که به کدام سمت م ینمی»

بینیم ک ه تمامی ت (. در اینجا می22)همان:    «عقلم خیره شد
شود و چن ین ادام ه فضا یکباره به گنشگر دیداری عرضه می

هوشانه آهن بیساعت در پای ماشین راه قریب یک  »دهد:  می
به این طرف و آن طرف نظری ک ردم و حی ران و س رگردان 

توان مش اهده ک رد ک ه در اینجاست که به راحتی می.  «بودم
مکان به سمت فض ا ش دن در حرک ت اس ت ت ا ج ایی ک ه 

پرداز از شدت حیرت، پاری  را با تمامی ت دنی ا مقایس ه گفته 
راس تی بیس مار  چ ه خ وب گف ت ک ه »گوید:  کرده و می
 (. 32 )همان: «خانه و تماشاگه دنیاستپاری  قهوه 
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کنشی  حصار ِمکان  از  فضای -عبور  به  شوِشی 

 استعلایی شهرِ پاریا 
در فصل سوم که به روایت ِ می رزا عب دالرئوف از پ اری  در 

دیداری چن ان مبه وت گر  اختصاص دارد،  شوِش  1281سال  
بین د. در فضاست که آن را شهره در دلفریبی و غارتگری م ی

ادراکی با مکان )ش هر –این فصل نیز، راوی در تعاملی حسی
کن د و شکند و در فض ا س یر م یپاری ( حصار مکان را می

ای خ ود را از شود و در لحظ ه تمامیت شهر به وی عرضه می
داخل شهر پ اری  ش دم »بیند:  آن جدا کرده و در بهشت می

که این شهر دارالسرور شهرهای فرنگس تان اس ت ک ه آوازۀ 
گیراس ت و تم ام خل ق ع الم آرزوی نکویی و آبادی آن عالم

زدا را دارند. هر کس ی ک ه دیدن این شهر قشنگ مرغوب غم
در دنیا آمده باشد و پاری  را ندیده باشد مثل این اس ت ک ه 

ت وان گف ت هیچ در دنیا از عدم به وج ود نیام ده اس ت. م ی
(. در ای  ن 74: 1396)ش  یروانی،  «بهش  ت روی زم  ین اس  ت

هنگام درونة عاطفی حیرت که به جسم او سرایت کرده است 
بنده هنگامی که »کند: او را از مکان کنده و در فضا شناور می

وارد این شهر شدم، چنان مات و متحیر ب ودم ک ه راه رف تن 
روم، چش مم تی ره و دانستم که به کدام سمت میخود را نمی

آه ن آن ساعت در پای ماش ین راه عقلم خیره شد. قریب یک
(. 75)همان :    «کردم و حیران و سرگردان بودمطرف نظر می

ش ود: در فص ل ای جدی د میدر این حین، روایت وارد مرحله 
چهارم سفرنامه با عنوان به روایت خانة نمرۀ دوازده م ک ه از 

پرداز با ب رش در زاویة دید جاجی پیرزاد روایت می شود، گفته 
رس د ت ا ج ایی ک ه مکان به وحدت در زاویة دی د م ی–فضا

تمامیت فرنگس تان را در ی ک مک ان یافت ه و ب ه ن وعی ب ا 
فرنگس تان خاص ه ش هر »ش ود.  پدیداری از مکان مواجه می

(. بازدی  د از پ  اری  و 86: 1396)ش  یروانی،  «پ  اری  اس  ت
های آن که نماد زیبایی مطلق و مظهر ن ور و تق دس باغخانه 

کن د ک ه در ی ک زده و مس حور میاست، او را چنان حی رت
بودن خ  ود بی رون افکن  ده لحظ ه از زم ان ح  ال، از ت اریخی

گذارد. این س فر درون ی و شود و به جهانی مثالی قدم میمی
و   گیرد و رفتاستحالة روحی، در یک دقیقة ابدی صورت می

 گذرد.برگشتی خارج از زمان است. بقیة داستان در واقعیت می
بین د تمامی ت ش هر ب ر او این شخص در یک لحظه می

گونه که بینیم سوژه همانصورت میعرضه شده است و بدین
 1گوید، با دیگری یا وجه غیری ت( می57:  2004لاندوفسکی )

 
1. alterity 

شود و معنایی در حضوری می  یک چیز وارد تعامل و ح  هم
گی  رد و او را از پیوس  تار زن  دگی روزم  ره ج  دا وی ش  کل می

های پ اری  ش ده اس ت ک ه باغکند. وی چنان محو خانه می
 تواند حتی آن را توصیف وتقریر کند.نمی
کن د و ب ه  های آن باغ گردش م ی وقتی انسان در خیابان » 

هر طرف آن نظر م ی ان دازد خ ود را چن ان م ات و مح و آن  
گلهای قشنگ و آن آب و هوای ارم مانند عمارات دلپس ند، آن  

دید که از کم ال وج د و س رور از خ ود  سرو اشجار سربلند می 
 (. 89: 1396  )شیروانی،   « دید رفته، خود را در عالم دیگری می 

گر دی داری بینیم گویا تمامیت شهر به شوِشدر اینجا می
عرضه شده و او را در محاصره خود گرفته است و در فض ایی 

کند. در جایی از همین فصل سرتاسر وهم و خیال حرکت می
 کند: چنین بیان می 2و هنگام توصیف میدان کنکورد

تمیز اس ت ک ه ب ه آن میدان به قدری پا  و پاکیزه و  »
آید و لسان قاصر از حد بیان و لی  الخبر کالعی ان تقریر نمی

نماین د ها به قدری چراغ و گاز روشن میو در آن میدان شب
 (.96 )همان: «شودکه از روشنایی عین روز می

ه  ای اس  پیرال ی  ا  (، مکان 2010زعم لاندوفس  کی ) ب  ه 
هایی که کنشگر را  اند؛ یعنی مکان شکن »گردبادی«، خود مکان 

ای ب یش  کنند. در این حالت، کنشگر، مخاط ب اب ژه حیران می 
ش کند.  مقابل مکان گردبادی می نیست. گویا تاب مقاومت او در 

کنشگری هنگام ملاقات با باغ در احاطة مکانی گردبادی ق رار  
س وی او مک انی ق رار دارد ک ه  ای ک ه در هر گون ه گیرد؛ به می 
گی رد؛ زی را او  بودن از مکانی ت خ ود فاص له می عین مک ان در 
 اکنون با تمام تن خود، پذیرای حضور باغ است. هم 

پرداز یا شوِشگر در این قسمت از داستان با مش اهدۀ گفته 
ش ود سادگی، صمیمیت و لطافت باغ، دچار شوِشِ عاطفی می

( در 82:  1998زعم ژا  فونتنی )و درونة عاطفی نوستالژی به 
ی اد لطاف ت اردیبهش ت و گیرد و او را ب ه  وجودش شکل می

 بهار عنبرین سرزمین خود می اندازد. 
لطافت زیبا که زمینش عنبرین سرش ت درین باغِ خوش»

و هوایش چون اردیبهشت بود تا چهار س اعت از ش ب رفت ه 
ه ا را چن ان ب ا ترتی ب کردم. زم ین باغچ ه سیر و تماشا می

ه ای ایران ی کاری کرده بودند که از دور به نظر مثل قالیگل
 (.100: 1396)شیروانی ،  «کردجلوه می

در اینجا و از اینجاست ک ه کنش گر دی داری خ ود را در 
بیند که در آن تمامی عناص ر  ب ا ه م فضایی محشرگونه می

وارد گفتگو و تعامل شده تا هر گوش ه از ش هر کنش گر را در 
 

2. Concorde Square 
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کند. در فصل هف تم س فرنامه ورطه کشیده و مات و مبهوت  
( از ش هر پ اری  اس ت، ای ن 1283که روایت حاج س یاح )  

 حرکت از سمت مکان به فضا به خوبی توصیف شده است: 
محشر غریبی بود مث ل آن ک ه اب ری پدی د گردی ده و »

آفتاب بر او تابیده، از یک طرف بسیار روشن و از ی ک ط رف 
به سان م  گداخته و ازیک طرف هوایی زیر ابر و از طرف ی 

ه ای بس یار ها ب ا لب اسمثل خورشید و در میان ابرها حوری
لطیف گویا مجسمه بودن د ک ه ی ک مرتب ه از زم ین بی رون 

آمدند غی ر متح ر  و آهس ته آهس ته ب ه ن وای مواف ق می
رفتن د و ه ا ب ر آس مان تی اتر م ینواختند آنموسیقی که می

جا دیده ش د ق ول ای ن س یاح فقی ر چیزهایی که آن شب آن
 (.155: 1396)شیروانی،  «حیران است

پاری ، مکانی است که دیگر ایستا نیست و بیننده در هر 
ضلعی از آن قرار گیرد، ضلعی دیگر وج ود دارد ک ه او از آن، 

ش ده اثر تکث ر زوای ای دی د عرض ه غافل است. این غفلت بر
آید ک ه بینن ده فرص ت و توان ایی وجود میجانب مکانی به از
ها در یک »آن« را ندارد. همین تقابل ب ین گرفتن همة آنپی

»آن« مکان و »آن« بیننده، پاری  را ب ه مک انی گردب ادی، 
 کند. حال گریز تبدیل میسیال و در

کنن د: ی ا های گردبادی به دو شکل عم ل میپ  مکان
گیری مکان شود و یا خود او در شکلها میبیننده، مبهوت آن

ه ای و معنادهی به آن، شریک است. به دیگ ر س خن، مکان
ه  ای هس  تند ک  ه ارزش ه  اییگردب  ادی مش  ارکتی، آن

ش   ناختی و ع   اطفی دارن   د و کنش   گر دی   داری در زیبایی
ها همراه مکان پیش رفته است. ب دین گیری این ارزششکل

توان بر آن سلطه یاف ت و ترتیب، پاری  مکانی است که نمی
نیافت  ه دارد ک  ه کنش  گر دی  داری را نوعی، فض  ایی تثبیتب  ه 

مبهوت خود کرده است. بن ابراین، تغیی ر زاوی ة دی د کنش گر 
کند و ب از ب ا دیداری به مکان، معنایی جدید از آن متبلور می

ری زد و ی ا در معن ایی میزاویة دید دیگر یا معنای قبلی ف رو  
 (.1396یابد )رضایی و دیگران، دیگر استمرار می

 پاریا: مکان استعلایی  
مکان گردبادی اگر در اوج معنایی قرار گیرد و به دیگر س خن،  

نوعی استمرار احس اس  باع  جدایی کامل از مکان عینی و به 
گ ر ش ود،  مکان و استمرار حضور آن در اندیشه یا تخیل کنش 

در مطالع   ة    1یافته اس   ت. هرم   ان پ   ارِت مک   انی اس   تعلا 
هایی که انس ان ب ا  عنوان یکی از مکان شناختی از باغ به نشانه 

 
1. H. Parret 

سوی بازگشت  ها راهی به حال تعامل است، گفته: »باغ ها در آن 
به سعادت اولیه، یعنی همان بهشت هستند. ام ا ای ن س عادت  

ه ا  گرایی باغ یاب د. آرم ان گرا تجلّ ی می شکل تخیلی آرمان به 
ده د ک ه  زمانی س حرآمیز تغیی ر می مکانی و بی ها را به بی آن 

(. اول ین تص ویری ک ه  195:  1988اند« )پارت،  زایندۀ سعادت 
گونه نش أت گرفت ه اس ت؛  انسان از بهشت دارد، از زیبایی باغ 

ای، یعنی زمان  پ  باغ، مکانی است که ما را به زمان اسطوره 
کند. به هم ین  آدم و حوا، زمان بهشت و زمان ازلی هدایت می 

س وی  آرایی، فراتر از همة هنرهای دیگر، ما را به دلیل، هنر باغ 
ن وع تخیل ی  گرا از دهد. زم ان آرم ان گرا سوق می زمان آرمان 

ه ا  زم انی اس ت. باغ شناس د و زم ان بی است، محدودیت نمی 
اند و به همین دلی ل،  هایی هستند که با زمان گره خورده مکان 

زمان مواجه هستیم. ای ن مک ان، فرات ر از ی ک  -با یک مکان 
ه ا  شود؛ به همین عل ت، باغ رود و به فضا تبدیل می مکان می 

استعلای مکان به زمان ازلی و زمان آرمانی هستند. اینک اگر  
ه ایی  سمال شود چرا هم ة قص رها دارای فض ای س بز و باغ 

توانیم پاسخ دهیم همة ص احبان  گسترده و باشکوه هستند، می 
قدرت، نیازمند عبور از زمان مادی، محدود و تق ویمی هس تند.  

کنند و جبران چنین زم ان  ها زمان را محبوس می دیواری چهار 
پ ذیر  ه ا امکان ای جز با ورود ب ه باغ شده مادی، عینی و حب  

ه ا زم ان س نگین، س خت و م ادی حض ور را ب ه  نیست. باغ 
احساس حضور در زمان اس تعلایی و س عادت جاودان ه تغیی ر  

لطف حض  ور  دهن  د و ای  ن تغیی  ر، فرص  تی اس  ت ک  ه ب  ه می 
ش ود  ش ده ب ه فض ا میس ر می های استعلایی ی ا تبدیل مکان 

 (. 232-230: 1391)شعیری،  
جن  بهشت اس ت و اس تعلای مک ان، س بب پاری  از

ش ود و باع   وس عت های مادی آن میپویایی و حذف جنبه 
ش  ود. »از مش  اهدۀ ش  ب پ  اری  و کث  رت ق  وه تخی  ل م  ی
ها و در عم ارات و ب ازار های مرتبه در کوچه روشنایی فانوس

گویی شود عشری از اعشار هر چه به خیال وسعت داده، اغراق
و یکی از ه زار نخواه د ب ود. ش هری اس ت در روی زم ین 

 (. 168: 1396منحصر به فرد. ...« .)شیروانی ، 
توان از دو نوع حض ور شده میبا توجه به توضیحات بیان

صحبت کرد: نخست، حضور »م ن« ک ه س نگینی حس ی در 
مکان است و دوم، حض ور »خ ود« ک ه س بکی در مک ان و 

رود؛ پ   شمار میامکان گریز از آن تا مرز استعلا و تغییر به 
کن  د و راه را ب  ه فض  ای اس  تعلایی مک  ان از خ  ود عب  ور می

تصور و زبان از تقریر تفص یل اوض اع »گشاید که عقل از  می
 (.185)همان:  «این شهر عاجز و قاصر است



 1402تابستان  ، 23 یاپی، پ3 ۀ (، شماردیجد ی)سر ششم ۀ دورشناسی اجتماعی، زبان    60

 گیریو نتیجه بحث
در پژوهش حاضر، با توجه به ارکان اصلی مف اهیم نظ ری و  

معناشناسی مکان و کارکرد گفتمانی  -بنیادی در تحلیل نشانه
اکب ر  از عل ی   پ اری  از دور نمای ان ش د آن، به تحلیل اث ر  

ه  ای دورۀ قاج  ار اس  ت  ش  یروانی ک  ه مجموع  ه س  فرنامه
طریقی  پرداختیم. آنچه در این جستار به آن پرداخته ش د، ب ه

شناسی مفهوم مکان در ژانر سفرنامه به لحاظ  بازنمایی و نوع 
معناشناختی مکان بود که اولین ت لاش در  -های نشانهمملفه

این راستاست. در راستای تأیید و اثب ات فرض یة پ ژوهش و  
توان د راه را  همانطور که ش رح آن رف ت س یالیت مک ان می 

برای توسعة انتزاعی آن بگش اید و م ا را ت ا م رز اس تعلا و  
پرداز ب ا  گونه ک ه دی دیم، گفت هفضاشدگی پیش ببرد. همان 

فض ای اس تعلایی  -عبور از مکان کنشی و رسیدن به مک ان 
نوعی ب ه درک ی ت ازه از جه ان پیرام ون خ ویش دس ت  به
ه ای  یابد. این مفاهیم با لحظة کنشگر و شوِشگر روای ت می 

ای با  گونهاند؛ زیرا همواره تفکر انسانی، از سفرنامه گره خورده
پ ردازان( در  –محتویات مکانی و زمانی است. راوی ان )گفت ه

ای زم انی و مک انی در  هایی با حافظ هروایت این اثر با خلق  

ای از نوع تعامل انسان ب ا دنی ا و  شناختی ویژهروایت، زیبایی 
پ اری  از دور  ده د. گفتم ان شوِش ی  دس ت می بالعک  به
محور  های مک انی، زم انی و جس م با ایجاد لای ه  نمایان شد 

نوعی در تعویق و تداوم معنا دخی ل اس ت و ای ن مس ئله،  به
گ  رفتن کارکرده  ای ع  اطفی، پدی  داری و  نظر ب  دون در 
شناختی گفتمان، میسر نیست. در گفتمان ِتاریخی این  زیبایی 

دادن مک ان  پرداز با نمادین جلوهها، گفتهمجموعه از سفرنامه
خوان را ب ا جری انی از حض ور زن دۀ خ ود در  )پاری (، گفته

کند که همه چیز آن در لحظه رق م  سرتاسر روایت همراه می 
انجامد. این معنای  منتظره می خورد و به خلق معنایی غیر می 
نوبة خود با ایجاد نوعی گسست ه ویتی در  منتظره نیز بهغیر 
ش ود؛ زی را »م ن« ک ه  کنشگر روایت ایج اد می -پرداز گفته

ماند و »خود«  دارای ابعاد حضوری زمینی است، در مکان می 
ش ود.  که دارای بعد انتزاعی حضور است، در فضا ش ناور می 

مکان به استعارۀ مکان و فضا، و زم ان روای ت نی ز اس تعارۀ  
ش ود و  زمان یا زمان ازلی با ابعاد کیفی حض ور آمیخت ه می 

تن ب ا دنی ا  بهپردازی که در تعامل تن همواره در حافظة گفته
 ماند. شود، باقی می همساز و همگون می 
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