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 چكیده

 نیهدف ا ر،یدر چندسال اخ یانارسانهیب یۀنظر شیدایبا توجه به پ
تئاتر به چند  یگفتمان یخرد شدن فضا تیوضع میمقاله، ترس
 قیها در تئاتر از طرو خوانش اشکال مشارکت آن یارسانه یفضا
 یارسانه-نیآن است. در ارتباط ب یارسانهنیب یکارکردها ۀمطالع
یشکل م یارتباط یفضا زبانیو م همانیم یهارسانه ۀو مواجه
 یهایژگیممکن است و ،یاو رسانه یارتباط یفضا نی. در اردیگ
 نی. در امیگذار کن دیگفتمان جد ای تیبه موقع ایحفظ شود  هیاول

 ،یارسانه بیترک ،یاچون روابط و ارجاعات رسانه یفیراستا به تعار
 میمجزا خواه ورتبه ص یانارسانهیو ب یاترارسانه ،یاچندرسانه
 ،یگفتمان یهاتیوضع نیاز ا کیهر لیعلاوه بر تحل پرداخت و
پس از  یانارسانهیداد. مفهوم ب میها را شرح خواهتفاوت آن

از  یقرار داشت و گاه برخ تینامتنیهمواره در تقابل با ب ش،یدایپ
. حال، شدندیخلط م گریکدیبه اشتباه با  یاو رسانه یمناسبات متن
آن را در  گاهیجا نارسانه،یب یۀنظر شیدایدر مورد پ بحثپس از 
 هیبا تک ،یگفتمان هنر و رسانه، در عصر گسترش تکنولوژ لیتحل
صحنه  یبر رو 1395تا  1390که از سال  ییهاشینما یبر برخ
 کرد میاند، مشخص خواهرفته

 

 ،یاترارسانه ،یاچندرسانه ،یانارسانهیرسانه، گفتمان، ب ها:کلیدواژه
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Abstract 

With regard to the advent of intermediality theory 

in the recent years, the objective of this study is to 

bring to the attention the breakdown of the theater 

discourse space into several forms of media 

spaces in order to understand their forms of 

participation in theater through the study of its 

intermedia functions. The communication space 

will form in relation to the intermedia and 

collision of host and guest media. In such a 

communicative context, the primary features of 

communication may be maintained or make a 

transition to a new discourse. Accordingly, the 

paper provides a definition as well as a 

comparison/contrast of concepts such as media 

relations and media references, mixmediality, 

multimediality, transmediality and intermediality. 

There has always been confusion between 

concepts of intermedia and intertextuality to the 

extent that, at times, they have been mistakenly 

used interchangeably. This study discusses the 

emergence of intermedia theory and its status in 

art and media discourse analysis in the era of 

technology expansion, relying on some plays 

performed between 2011 and 2016. 
 

Keywords: media, discourse, intermediality, 

multimediality, transmediality, sociolingusitics. 
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 مقدمه 
 انیه سخن از رسانه بهه م  کهیهنگام یامروزه در زبان فارس

خصهو   به یارتباط جمع یهارسانه یافکار به سو د،یآیم

نقهل   1فاسهر  از اضیف که یخواهد رفت. در صورت ونیزیتلو

 یرسانه )اعم از جمع توانیرا م یکه هر نظام ارتباط کندیم

 3ومیمهد  -هها زبهان  اغلهب  در–عام  یو در معنا 2محدود( ای

 اتیه بهه ادب  یحت یخیشناسان تارکه انسانکرد؛ چنان یتلق
 (.172: 1382 اض،یه داشتند )نقل از ف یبودگرسانه ۀهم نگر
 یو اجتمهاع  ییمعنا-نشانه ،یابزار یکارکردها یرسانه دارا

 یهها یژگه یبهه و  میآن ارجاع مستق یاست. کارکرد اجتماع
قابهل   یاجتمهاع  یشناسه زبهان  قیه دارد کهه از طر  یاجتماع
از تجهار    یانهده یاست.هنر معاصر بهه صهورت فزا   یبررس
 ۀدر شهناخت گونه   لیدل نیبه هم برد؛یبهره م یارشتهانیم

 ینهدها یهها و فرآ به نظهام  دیخصو  تئاتر بازبان هنر و به
مختلهف   یهها توجه کرد. تئاتر گونهه  ییمعنا-و نشانه یزبان
و  گهر و به آن، هنهر اجرا  کندیم وستاریپ کی یرا دارا یزبان

در تئاتر بهه   یی.رسانه و وجه رسانادیافزایم زیزبان بدن را ن
 یادراکه -یحسه  میمستق ۀحضور زنده، رابط ۀسه مولف لیدل

بهها  سهههیدر مقا ،یداریههپد دانیههو م ییمخاطههب در بازنمهها
حضور برخوردار اسهت. بها    زانیم نیاز بالاتر گر،ید یهنرها

 ایه آ تئهاتر،  یِخُرد گفتمهان  یو فضا هایژگیو نیتوجه به هم
را  یاصحنه یجلت یِلیحا یها در فضاحضور رسانه توانیم

رسهانه بها    رسهد یپنداشهت  بهه نظهر مه     ینامتنیب یارابطه
بودن،  ییو القا تریکنش ،یچون ابزار و تکنولوژ ییهایژگیو
 زیتمها  دیه مصهرف، زمهان و مکهان تول    شهتر، یب یگهذار تأثیر

                                                      
1. Fauser 

هایی چون اینترنت یا آثار هنری از برخی در عصر حاضر مخاطب رسانه. 2
توان تلویزیونی یا مطبوعات بیشتر است و نمیهای از برنامه
ای از رسانۀ ارتباط جمعی را مدنظر داشت؛ به طور های سلیقهبندیدسته

های جف کونز مخاطبان بسیاری مثال اجراهای مارینا آبراموویچ و چیدمان
های تلویزیونی ممکن است در سرتاسر دنیا دارند؛ در صورتی که برنامه

های داشته باشند. واسکو در همین مورد دربارۀ فیلمتنها مخاطبان بومی 
گوید که نقش مهمی در فرهنگ تفریحی مردم سینمای آمریکا سخن می

کشور جهان دیده  150های هالیوود در آمریکا و جهان دارند و فیلم
های تلویزیونی یا یک نشریه تنها در یک شهر شوند.در حالی که برنامهمی

( به تبع 94: 2003ب داشته باشند. )واسکو، یا کشور ممکن است مخاط
ای، فیلم یا عکس هر کنش، اتفاق یا اجرایی این عصر جدید رسانه

های مجازی دست به دست شوند و با مخاطب خود تواند در شبکهمی
 ارتباط برقرار کنند.

3. medium 

از آن در  اصهل و روابهط ح  4دارد یابا مهتنِ رسهانه   یآشکار

خُهرد   یجه بهه فضها  شود.با تو یبررس دیبا یاگفتمان رسانه
 یایگفتمهان  یهها تیدر تئاتر با چه وضهع  یاگفتمان رسانه

 یارسانه-نایخطا  کردن روابط ب نارسانهیب م یرو هستروبه
 ۀو ههر رابطه   رسهد یانگارانه بهه نظهر مه   ساده ن،یاز ا شیپ

گفتمهان   دیه آیمه  رونیب رزبان تئات ییکه از بازنما یارسانه
 یروابط خهرد گفتمهان   لیبه تحل. با توجه ستین یانارسانهیب

و  5یلیحا یمعناشناس-نشانه کردیدر تئاتر و با استفاده از رو

 ییدر نظر داشتن فرم، شکل و ساختار، ماده رسانه در رسانا
زبان رسانه( روابط  یژگیو ییو سطح معنا و مفهوم )از بازنما

 شکل خواهد گرفت. یاانهرس-نایمختلف ب
کهه رسهانه را بهر     ،یاانهرسه -نها یمناسبات ب لیتحل یبرا
 یدارا ۀرسهان  کیه  توانهد مهی  کهل  در خود که–تئاتر  ۀصحن
روابهط   شیدایه ابتهدا در مهورد پ   کند،یحاضر م -باشد وستاریپ
و  تیه نامتنیب زیکرد؛ سهسس تمها   میصحبت خواه یاهنارسانیب
و  هههانههامتنیپژوهشههگران مختلههف از ب  یو تلقهه نارسههانهیب
د. با توجه بهه مشهخص شهدن    دا میها را شرح خواهنارسانهیب

مهورد را   نیه از نظرات مختلهف در ا  یندیبرآ ،نارسانهیحدود ب
از  یفیو تعهار  یانارسهانه یمناسبات ب لیآورد تا به تحل میخواه
 ،یارسانه بیترک ،یاچون ارجاعات رسانه یارسانه نیروابط ب
 لیه تحل ی. برامیبرس یانارسانهیو ب یاترارسانه ،یاچندرسانه

، سسس 1395تا  1390 یزمان ۀو، آثار ابتدا بر اساس بازر شیپ
ها و ها در استفاده از رسانهبر اساس نقش مهم کارگردانان آن

 م،یاند.آمهد هها انتخها  شهده   آن میمسهتق  ۀمشهاهد  تیدر نها
 هها یسهوز کتها   یبرا یاهی(، مرث1390)حداد،  میرفت د،ینبود

 زاده،ی)غنه  ردیه مینشسهته مه   یپیسیسی(، م1393)اتحاد، 
مختلف  ی( در موردها1395 نژاد،ی( و مدارِ بسته )طبس1395
مهها را خواهنههد داشههت. گفتمههان  یسهههم از بررسهه نیشههتریب
در اوان راه خهود بهه سهر     ریدهۀ اخ کیدر  دیشا یانارسانهیب
 یهها فیه تعر 2007تها سهال    یعنه یاواخهر   نیو تا هم بردیم
 یفیتها بها تعهار    دهیرساما زمان آن  شد؛یارائه م ناز آ یاهیپا
 یاهیه و نظر یارشهته انیه م یدر مقام گفتمان رسهم  کسارچهی

 شناخته شود. یگفتمان

                                                      
تواند مستقیم از خود رسانه باشد؛ )رک. رحیمی ها میاین ویژگی. 4

( یا اینکه ویژگی زبانی در بازنمایی باشد. همان طور که 1390جعفری، 
( بازنمایی زبانی سخنان دونالد ترامپ 51-61: 1397افخمی و همکاران )

اند و اغلب این خصوصیات در را در روزنامۀ نیویورک تایمز بررسی کرده
 های دونالد ترامپ وجود دارند.های زبانی سخنرانیویژگی

5semiotics of mediation 



 1397 زمستان، (5)پیاپی  سوم ۀ، شماردورۀ دومشناسی اجتماعی، زبان    44

 نارسانهیب ةواژ شیدایپ
ای هست که به صورت گسترده دربارۀ ای دو دههواژۀ بینارسانه

به  1رود.ای با رسانۀ دیگر به کار میارتباط یا قطع ارتباط رسانه

بهار در مطالعهات آلمهانی زبهان و در     لینرسد این واژه اونظر می

و پهیش از آن در دههۀ    3دیده 1983در 2اثری ازآگه هانسن لوو

شنیده شده اسهت   4از زبان هنرمندان جنبش فلوکسوس 1960

 ها به دنبال رهیافتی به رسانۀ جدید بودنهد. که در ترکیب رسانه
در  1966نیز معتقد اسهت واژۀ بینارسهانه اولهین بهار در      5رانجل

خبرنامۀ دیگری به سعی هیگینز برای تمیهز دادن اثهر مارسهل    
به کار رفهت. جهایی کهه او نشهان داد اثهر       7از پیکاسو 6دوشان

دوشان در واقع بین رسانه، بین مجسمه و چیز دیگهری بهود. او   
( کهه پهیش از   between( را از کلمه بهین ) interپیشوند بینا )

مهتن اسهتفاده شهده    های این برای کلمۀ متن در آثار تئوریسین
را برای یک نوع پیوندزنی در آثار  "بینا"بود برداشت. او ترکیب 

هنری استفاده کرد که ممکن است پیوندزنی میان حهدود هنهر   
تجسمی، هنر صهوت، معمهاری، طراحهی، اجهرا، علهم و دیگهر       

چنینی باشد که پهیش از آن بهه جهای بینارسهانه     های اینزمینه
(intermediaاز بهههین )-رسهههانه (between-mediums )

 (81: 2015شد.)رانجل، استفاده می
چنان ههم واژۀ جدیهد و متعلهق بهه     البته واژۀبینارسانه آن

روی ساخت هیگینز نیست،چنانچه رانجهل، هیگینهز را دنبالهه   

                                                      
(، 2008)فردا چاپل،  فرهنگ، زبان و بازنمایی. بدین منظور نگاه کنید به 1

 (2001)ایرینا راجوسکی،  بینارسانه(، 1981)توماس ایخر،  ای چیست بینارسانه
2. Aage A. Hansen-Löve 

 .Intermedialität und Intertextualitätنامای به در مقاله. 3

Probleme der Korrelation von Wort-und Bildkunst. Am 
Beispiel der russischen Moderne 

به رهبری جرج ماکیناس سر  1960ای در دهۀ رسانهاین جنبش میان. 4
 ایچندرسانه اجراهای پیشتاز فلوکسوس هنری گروه بر آورد. اعضای

 و موسیقیدانان نقاشان، شرکت با عموماً که بود مجمعی فلوکسوس .شدند
 کار اندر دست هاآن بیشتر که بود شده تشکیل آمریکایی و یآلمان شاعران
 بیشتر در. بودند آمیخته به هم هایرسانه قلمرو در گوناگونی بسیار وقایع
طور خورد. همانکیج آهنگساز آشکارا به چشم می جان تاثیرات هاآن آثار

نامید، فلوکسوس نیز هر چیزی را به که کیج هر صدایی را موسیقی می
داد. در مانیفستی که ماکیناس در سال ان هنر مورد استفاده قرار میعنو
ارائه داد، بر این ایدۀ فلوکسوس تأکید کرد که کار هنرمند این  1965

تواند آن را انجام تواند هنر باشد و هر کسی میاست که هر چیزی می
 (14: 1389دهد. )بسکابادی و همکاران، 

5. AndréRangel 

6. Marcel Duchamp 
7. Picasso 

داند و اولین حضور ایهن واژه از نظهر او و برخهی    می 8کالریج

 9تاریخچههۀ ادبیههاتو اثههر  1817دیگههر از پژوهشههگران بههه  

(. سههه سههال پههیش از اینکههه 82: 2015گردد)رانجههل، بههازمی
وگهویی بهها  هیگینهز از ایهن اصهطلاح اسههتفاده کنهد در گفهت     

تأثیرش از کهالریج و تصهمیمش دربهارۀ    10نیکلاس زوربروگ

کههرده اسههت. بهها وجههود ایههن  تأییههدبازسههازی تفکههرات او را 
شناسی، آنچه از بینارسهانه پهیش از مطالعهات آلمهانی و     ریشه
مطالعاتِ دو دهۀ پایانی قرن بیستم وجود داشهت، یهک   دیگر 

اقتباس شیمیایی برای تفسیر این واژه بهود. هیگینهز و افهراد    
ای دیگههری کههه برداشههت تفسههیری از اشههتراکات رسههانه    

گهری،  ای داشتند مبنای خود را یهک نهوع میهانجی   رسانهبین
پیوندزنی و ترکیب قرار داده بودند و همهۀ روابهط بهر اسهاس     

فیزیکی و برهم کنش تفسیر شده بود، اما در اواخر قرن  روابط

چه به زبان فرانسهه   11بیستم، پس از رواج مطالعات بینامتنیت

 و چه انگلیسی تفسیر آن شکل دیگری گرفت.

 یانارسانهیگفتمان ب یریگشکل

از بینامتنیهت گرفتهه شهده     12ایتنها ساخت واژۀ بینارسهانه نه

بیشتر رویکردههای حهال   معتقد است 13است، بلکه راجوسکی

ای در نظریۀ رسانه، بدون ارجهاع بهه مبحهث    حاضر بینارسانه
پذیر نیست؛ به طهور مثهال،در ایهن زمینهه از     بینامتنیت امکان

)که شرایط شناختی رسهانه را در دسهتور کهار     14سیبل کرامر

)که درک یک رسانه را  16و ماریون 15قرار داده است(، گدرات

پندارند( و حتهی یهنس   انۀ دیگر میدر شرایط ارتباط آن با رس

شناسهانه دارد( یهاد   )که به بینارسانه نگهاهی هسهتی   17شروتر

 (.47: 2005کند)راجوسکی، می
های گوناگون نیز از پس از استفاده از واژۀ بینارسانه تلقی

                                                      
8. coleridge 

9. Biographia Litteraria (Coleridge/1817) 

10. Nicholas Zurbrugg (Looking Back: p24) 

11. intertextuaity 

در فرانسه و انگلیسی از روی  intermedialityکه واژۀ . با توجه به این12
عادل آن ایت به عنوان مبینامتنیت ساخته شده است به کار بردن بینارسانه

در فارسی اشتباه است. به همین دلیل در برخی جملات ناچار شدیم از 
ها از ای در جایگاه اسم استفاده کنیم. البته در برخی گزارهبینارسانه
 ای در جایگاه صفت نیز )در ترکیب با اسم( استفاده شده است.بینارسانه

13. Irina O. Rajewsky 
14. Sybille Krämer 

15. André Gaudreault 

16. Philippe Marion 
17. Jens Schröter 
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)از بینارسانه تلقهی بازنمهایی    1آن به وجود آمد. فیلیپ هیوارد

از ایههن  3رین تههوریم(و مههائو1-25: 1988)هیههوارد، 2مجههدد

(. ههر  25-38: 1991داشت)توریم،  4اصطلاح تلقی جایگشت

دو پژوهشگر رابطۀ بینارسانه را شامل بازنمایی یک رسانه بهه  
وسیلۀ رسانۀ دیگر قلمداد کردند. یک نقاشی در یک فهیلم یها   
شهده  یک سهاختمان در عکاسهی بخشهی از رسهانۀ بازنمهایی     

( فهیلم  5)رویهای   5د یومهۀ ها در اپیهزو هستند. بازنمایی کلاغ

 8گهوک یهادآور اثهری از ون   7ساختۀ آکیهرا کوروسهاوا   6رویاها

است. کوروساوا، که فیلم رویاهای خود را در کهل بها الههام از    
گهذارد  های مختلف ساخته، در این اپیزود پا را فراتر مینقاشی

ای گهوک را وارد صهحنه  کنهد و ون و خودِ نقاش را حاضر می
را در واقعیت نقاشی کرده است. ابزار نقاشی در کند که آن می

ای از شود و کهل سهکانس تبهدیل بهه صهحنه     فیلم ظاهر می
گوک در فیلم در حال بازنمهایی  تنها ونشود.نهرسانۀ دیگر می

نقاشههی پیشههین اسههت، بلکههه خههود فههیلم نیههز در حههال یههک 

از رسههانۀ نقاشههی اسههت. ایههن قبیههل    "بازنمههایی مجههدد "
 ای نیستند.پنداشت بینارسانه های سادهبازنمایی

بر اساس ایدۀ بازنمایی مجدد، از یک 10و گروزین 9بالتر

هها سهخن   زیستی رسانهبرای هم11گریاصلاح یا بازمیانجی

گری (. بازمیانجی55: 1999به میان آوردند)بالتر و گروزین، 
کند که در ای از ارجاعات بینارسانه را مشخص میگونۀ ویژه

ای، ههر دو شهکل   شهدۀ رسهانه  کهاری تسرتاسر فرآیند دسه 
ای، درگیر یهک کشهاکش بازشهناخت    قدیمی و جدید رسانه

شوند. هر دوی این پژوهشگران تمرکزشان بهر  فرهنگی می
گهری در  های دیجیتال بود که دسهت بهه بازمیهانجی   رسانه
ههای قهدیمی در ایهن    زننهد. رسهانه  ههای حاضهر مهی   رسانه
میانشهان یهک    گهری مسهتعد جهایگزینی هسهتند و    میانجی

 آید.همبستگی به وجود می
در این راه بینارسانه مراحل مختلفی را سسری کرد؛ ابتهدا  
از آمیختگههی و پیونههدزنی چنههد رسههانه، یههک نههوع بینارسههانۀ 

                                                      
1. Philip Hayward 
2. re-representation 

3. Maureen Turim 

4. displacement 
5. Yume 

6. Dreams 

7. Akira Kurosawa 
8. Van Gogh 

9. Jay David Bolter 

10. Richard Grusin 
11. remediation 

مصنوعی و شیمیایی به وجود آمد. این پیونهدزنی ازمهدلی بهر    

، کهههههه از Gesamtkunstwerk12اسهههههاس مفههههههوم 

ههای  شد. سسس تلقهی یمطرح شده بود، حاصل م13سویواگنر

بینارسهانه را   14هابالتر، گروزین، هیوارد، توریم و نئوفرمالیست

به نوعی گذار از رسانۀ الف به   سوق داد. اینتفکر در جهایی  
ای در رسهانۀ دیگهری بازنمهایی و    شود که رسهانه استفاده می

مورد بازشناخت قرار بگیرد. در نهایت انتقال رسانه در رسهانه،  
ای در رسهانۀ دیگهر را بهه    بازنمایی کلی رسهانه  مباحثی چون

( ایهن مسهیر را بهه سهه     20: 2011) 15میان آورد. اگنس پتهو 

مطالعهات متمرکهز بهر     -1گرایش دیگر تقسهیم کهرده بهود:    
ای به مثابۀ وضعیت یها مقولهۀ بنیهادی )راجوسهکی،     بینارسانه
بندی روابهط بینارسهانه   ( که از ترمینولوژی و طبقه47: 2005
پیگیری تاریخ رسهانه از پیهدایش و رابطهۀ     -2شود. یمنتج م

خویشاوندی با رسانۀ دیگر )این منظر از یک سو از مطالعهات  
گهری  و از سوی دیگر مفههوم بازمیهانجی   16فردریخ ای کیتلر
گرایهی  ( یا کمی متهأخرتر مفههوم ههم   1999بالتر و گروزین )

 ایبینارسهانه  -3شهود.(  دریافت می18هنری جنکینز17ایرسانه
ای از ( نتیجه47: 2005ای انتقادی )راجوسکی، به مثابۀ مقوله
 ها.ها و رسانهشدۀ روابط بینارسانه در نسبت متنتحلیل جزئی

دریافت از بینارسانه همچنان در قامت یک نظریه مطهرح  
کهه اریهک   و شاید ضرورت آن نیز دریافت نشده بهود تها ایهن   

مان بینارسهانه  نقش گفت 2003ای در سال در بیانیه19مشولان

 در قرن بیست و یکم را پراهمیت جلوه داد:
پس از بینامتنیت که ههدفش خهروج مهتن از اسهتقلال     »

مفروضش بود و پس از دیدگاه بیناگفتمان که بر اثر تکثر 
آیهد،  های حاصل از تجمیع متهون بهه وجهود مهی    گفتمان

اینک نوبت بینارسهانه اسهت کهه بهه آن پرداختهه شهود.       
ههایی  هها و گفتمهان  دفش پرداختن به متنای هبینارسانه

است که فقط نظام زبانی نیستند، بلکه ابهزار بیهانِ نظهام    
ههای دیگهر و همچنهین    های انتقال رمزگهان زبانی، شیوه
 (9-27: 2003)مشولان،  «.افزارها استآموختن سخت

                                                      
 تمام هنری اثر یک که مدآمی پدید زمانی واگنر نزد در مفهوم این. 12
 .گیردمی کار به هم با تعامل در و مساوی طور به را هنر هایشاخه

13. Wilhelm Richard Wagner 

14. neoformalism 

15. Ágnes Petho 
16. Friedrich A. Kittler 

17. media convergence 

18. Henry Jenkins 
19. Eric Méchoulan 
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مکتبی را بنانههاد تها بها مطالعهات      1مشولان در مونترال 

چهه از  بهر ایهن اسهاس بهردارد. آن     ای گام مهمهی را بینارشته
آید بر گفتمانی بهودن بینارسهانه صهحه    تعریف مشولان برمی

توان شهاخۀ چههارمی از شهناخت    گذارد. این مکتب را میمی

: 2009) 3و اسههملیک 2بینارسههانه دانسههت، چنانچههه جلههوییس

شناسهانه از  ( بیانیه مشولان و پیروان او را نگاهی هستی179
 2007نهد. همراههان مشهولان در سهال     بینارسانه تلقهی کرد 

برگهزار و دو مجموعهه    4همایشی را با کمک مکتهب پهاریس  

فهونتنی از  ژاک مقاله از آغاز مطالعات رسانه منتشهر کردنهد.   

گفتمهان خوانهدن بینارسهانه، از     تأییدمکتب پاریس، در راستای
 آورد: سوی مشولان چنین می

در نظهر  « 5نیآوایی گفتمها »تواند به عنوان بینارسانه می»

شهود  های گفتمانی باعث میگرفته شود. فاصلۀ بین پلان
ای در درون رسههانۀ دیگههر قههرار گیههرد؛ امهها   تهها رسههانه
چنهین در چهالش بها یکهدیگر قهرار      هایی که ایهن گفتمان
هها را در  گیرند، هر کدام زاویه دید و نظهامی از ارزش می

تواننهد بهرای یکهدیگر    دهند؛ همچنین مهی خود جای می
لش ایجاد کنند، در تعامل یا تقابل ههم قهرار گیرنهد و    چا

هها بهر اسهاس اصهل     یکدیگر را تفسیر کنند که همۀ این

شهده  گونه کهه گفتهۀ نقهل   دهند. همانرخ می 6چندآوایی

زیسهتی زوایهای دیهد مهورد چهالش و      تواند موجب هممی
تواند در راسهتای  ای هم میوگو واقع شود، بینارسانهگفت

تبانی و در مجموع دیالکتیکی جهت خلق  چالش، مذاکره،
 (.108: 2007فونتنی، ) «استفاده گردد

فکههری مشههترک متفکههران مههونترال و پههاریس،  در هههم
ای تلقههی گردیههد. بینارسههانه، گفتمههانی ورای ارتبههاط رسههانه 

طهور  گفتمانی که دیگر وابسته به روابط بینامتنی نبود و همان
به دنبال بینامتنیت، : »در همان همایش تأکید داشت 7که بدیر

دار است: یعنی یک رسهانۀ میزبهان در   بینارسانه همیشه جهت
شهود،  تعامل و ارتباط با رسانۀ دیگری که مهمان خوانده مهی 

غلهب ایهن پژوهشهگران    ا (.185: 2007)بهدیر،  «گیردقرار می
ها با کارکردهای گونهاگون خهود صهورت و    معتقد بودند رسانه

                                                      
1. Montreal 
2. Jasper Sluijs 

3. Anneke Smelik 

شناسی روشمند آلژدیار گرماس بنیان گذاشته مکتبی که بر اساس نشانه. 4
پردازی رسید و در شد و معطوف به متن بود. این مکتب از ساختار به گفته

 نهایت تعامل را سرلوحه خود قرار داد. 
5. The Voice of Discursive (la voix énonciative) 

6. polyphony 
7. Samir Badir 

تههوان از تههأثیرات و ارنههد کههه نمههیفههرم تأثیرگههذار خههود را د
ههای  پوشهی کهرد. شهاید از ویژگهی    هها چشهم  زیسهتی آن هم

بینارسانه باز هم سهخنی بهه میهان نیامهد امها تولهد گفتمهان        
نشینی رقم خورد. شعیری و همکاران نیز بینارسانه در این هم

نشینی، تمهایز خاصهی میهان تمهامی     با ادامه دادن راه این هم
 اند:نه برقرار کردند و آوردهخصوصیات متن و رسا

متن آن یگانه پنداشت هستی نیست کهه همهه چیهز را    »
متن تصور کرد و چیزی را خارج از آن تلقی نکرد، فارغ از 

های متنهی نیسهتند کهه یکهدیگر را     تلقی متن، تنها نظام
های ارتباطی، اعم از کلامی خوانند؛ بلکه همۀ نظامفرامی

فتمانی )مهواردی کهه فاقهد    و غیرکلامی، گفتمانی و غیرگ
پهردازی کهه مسهئولیت    نیت گفتمانی ویژه و حضور گفتهه 

ههها را در بسههتر معناسههازی ای آنمسههتقیم تولیههد نشههانه
دار باشد، هسهتند؛ مثهل دنیهای طبیعهی، بعضهی از      عهده

ها، بقایها و ضهایعات انسهانی و    ماندهاشیای مصرفی، پس
فرهنگی، حیوانی(، صوری و محتوایی، فردی، اجتماعی و 

ای توانایی تعامهل بها   ها و بالاخره هنری و رسانهموقعیت
تهوان بها   هم و نفوذ به مرزهای یکدیگر را دارند که نمهی 

ها پرداخت؛ چراکهه سهطوح   تلقی بینامتنیت به خوانش آن
مختلف مادۀ بیان و صورت بیان با یکدیگر وارد تعامهل و  

این  شوند و چراکه دیگرآمیختگی میگاهی هم سبب دگر
)شههعیری و  «.کنههداز نظههام متنههی تبعیههت نمههی« بینهها»

 (131-152: 1391همکاران: 

های نظریهۀ بینارسهانه   این تمایز راه را برای ساخت بنیان
انهد،  های آن پرداختهها به ابعاد و ویژگیفراهم ساخت که آن

ای امهها آنچههه در ایههن مقالههه ادامههه خواهههد داشههت، گونههه   
-ای، تمایزات مهم روابهط بهین  نهرسا-شناسی روابط بینسنخ

ژرار 8گانهه ترامتنیهتِ  ای با الههام گهرفتن از روابهط پهنج    رسانه

بها تحلیهل موردههای مطالعهاتی در تئهاتر و در نهایههت      9ژنهت 

ای ویژه است که حدود آن را رسیدن به یک تحلیل بینارسانه
 ها مشخص کند.از دیگر ویژگی

                                                      
: چنین آورده است transtextuality. ژنت خود در تعریف ترامتنیت 8
هر آن چیزی که به طور پنهانی یا آشکار امتنی را در ارتباط با دیگر »

 رابطۀ ژنت هر سخن دیگر به ؛(Genette, 1997: 1) «دهدمتون قرار می
: 2000) آلن. برسد خود خا  بندیطبقه به تا داد قرار مدنظر را ایمتنی
 تمامی بررسی قصد که پنداردمی بینامتنیت برابر را اصطلاح این( 97
 نوشتنی الواحبازکتا  در او(. 97: 2000دارد )آلن،  را بینامتنی هایپدیده
 بینامتنیت، ابرمتنیت،: کندمی قلمداد دسته پنج را ترامتنیت انواع

می ختصا ا ابرمتنیت به را کتا  این و فرامتنیت و سرمتنیت پیرامتنیت،
 .دهد

9. Gérard Genette 
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 )ارائه شده توسط نگارندگان( 2011تا  1988ای از انهگیری بینارسطرحوارۀ شکل .1طرحواره 

 

 رویکرد تحقیق

هها رویکهردی گفتمهانی اسهت.     رویکرد ما در خهوانش رسهانه  
گفتمان کهاربرد وسهیعی در علهوم انسهانی و هنهر دارد. نگهاه       

زبههانی و ، کههه نگههاهی درون1گرایانههۀ زلیههگ هههریسصههورت

گفتمهان  ، 2زبانی بهه گفتمهان اسهت، تها آرای فهرکلاف     برون

انتقادی در حوزۀ مطالعهات فرهنگهی، اجتمهاعی و سیاسهی و     
ترین مفاهیم گفتمان هستند. اما منظور گفتمان قدرت از مهم

-ما از گفتمان و تحلیل گفتمان یک تغییر نگرش بهه نشهانه  
معناشناسی است. تغییر نگرشهی کهه از بهازخوانی گهرمس از     

شهد. در   آرای پیشین خود یعنی نظام گفتمانی روایهی حاصهل  
شناختی و علمی متن با تفکیک، مطالعات گرمس مطالعۀ زبان

گذاری مجدد، جای خود را به مطالعۀ گفتمهانی  بندی، نامطبقه
-دهههد. گهرمس در مطالعههات نشههانه داسهتان یهها روایهت مههی  

معناشناسی، از سه سطح فرآیند تولید و دریافت معنا سخن به 
متعههدد و  هههایآورد. سههطح اول معنهها را صههورتمیههان مههی

گیرد که عملیات گفتمانی هایی در نظر مینامحدودی از نمایه
ها با استفاده از شگردهای خاصی که متنوع نیز هستند، به آن

دهههد. در سههطح بعههدی ههها را ارئههه مههینظههم بخشههیده و آن
پهرداز قهرار   ساختارهای گفتمانی تحهت کنتهرل کامهل گفتهه    

                                                      
1. Zellig Harris 
2. Norman Fairclough 

خت گفتمهانی نیهز   از آن با نام روسا 1970گیردکه در دهۀ می
دهد. ساخت گفتمانی را تشکیل میشد. سطح آخر ژرفیاد می

اند. سطحی انتزاعی که آن را ساختارهای اولیۀ معنا نیز نامیده
ای مولفۀ مشارکت اهمیهت خاصهی   در چنین خوانش گفتمانی

پهرداز، گفتهه   کنشهگر گفتمهانی، گفتهه   »یابد. طهوری کهه   می
ههای گفتمهانی باشهد( و    ایهل ها یها ح تواند هریک از ماده)می
خوان در یک فرآیند مشارکت دسهت بهه تولیهد عملیهات     گفته

نیهز گفتهه    3زننهد کهه بهه آن گفتمهان مشهارکتی     گفتمان می

 (.5-10: 1389)گرمس، «. شودمی
ههای  مؤلفهدر تئاتر مشارکت، حضور و میدان پدیداری از 
های گفتمانی )در مهمی هستند که بدون در نظر گرفتن حایل

عبور از دال به مدلول به یهک جریهان مکهانیکی    اینجا رسانه(
های گفتمانی، جنبهۀ  شود. بدون در نظر گرفتن مادهتبدیل می

ویژه تجربهۀ  ادراکی با چیزها، به-وجودی نشانه، ارتباط حسی
زیستی و منحصر به فردی که در تلاقی با ههر نشهانه شهکل    

ههای  رسی نظامتوان به برگیرد، و سیالیت معنا، دیگر نمیمی
ههای گفتمهانی هسهتند کهه     گفتمانی پرداخت. پس این حایل

نشانه را از رابطۀ انتزاعی نشهانگی خهارج و مباحهث مختلهف     
کنند. پدیداری، اجتماعی، فرهنگی و ... را پیش روی ما باز می

ههای معنهایی پیوسهته    امهر حهایلی، مقولهه    با در نظر گهرفتن 

                                                      
3. interactive discourse 
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 .شوندبازسازی شده و یا تولید می
های گفتمانی را سبب جداسهازی و  ( حایل1394عیری )ش

پیوند، تغییر وضعیت مادۀ گفتمانی، انتقال از درون نشهانه بهه   
سههازی گفتمههان و بازسههازی نظههام بههرون نشههانه، مشههروعیت

دانهد کهه عمهل متقاعدسهازی گفتمهان را نیهز       ای مهی ارزشی
برعهده دارد. با خرد کردن فضای گفتمهانی در تئهاتر متوجهه    

توانند ایجاد فضای حایلی ها در رسانۀ تئاتر میویم رسانهشمی
کنند که دنیهای درون و بهرون نشهانه را بهه یکهدیگر پیونهد       

ههای  تهوان وضهعیت  دهند. حال با خوانشی گفتمهانی مهی  می
 گفتمانی متفاوتی از روابط رسانه ارائه کرد. 

 ایرسانه ـهای بیناتحلیل ویژگی

ای به دلیل وجهه ابهزاری، و نهه    هرسان-شناسی روابط بیناسنخ
روست، با سطح پدیداری که خوانشگر به مثابۀ متن با آن روبه

شناسهی  هایی دارد. ریشهتوجه به تمایزات متن و رسانه تفاوت
ای که از بینامتنیت سر برآورده است، دلیهل بهر   واژۀ بینارسانه

 ها بها های روابط بینامتنی نیست و بینامتنداشتن تمامی گونه

های ژنهت تهرا،   شناسیاز سنخ 1هایی دارند.ها تفاوتبینارسانه

( 1390های رحیمی جعفری )شناسیفرا و بینامتنیت و از سنخ
-تهوان در حهوزۀ روابهط بهین    حضهوری را مهی  ارجاعات و هم

ای در تئاتر اقتباس کرد و واژگان مشهابهی بهرای ایهن    رسانه
ی در سه سهطح  ارسانه-نظریه ساخت. در کنار آن، روابط بین

ههای مختلفهی را بهه وجهود     کننهد و جلهوه  حایلی ظههور مهی  
مادۀگفتمانی رسانه  -فرم، شکل و ساختار؛   -آورند: الفمی

معنا و مفهوم. آنچه پس از خوانش روابهط در   -در رسانایی؛ ج
های مختلف مشخص شد این است که رسانه به مثابۀ نمایش

یژگهی از سهه ویژگهی    حایلی گفتمانی، حداقل باید دارای دو و
کند.  "بینا"پردازی روابط مذکور باشد تا ما را وارد فرآیند گفته

ای کههه بایههد در ایههن روابههط روشههن شههود، مبحههث   مسههئله

است که در تئاتر بهه دلیهل عهدم ایجهاد فضهای       2ایابررسانه

ای نهدارد. دنیهای مجهازیِ اینترنهت     حایلی کارکرد قابل اشاره
که به دلیهل عهدم ارتبهاط بها ایهن      ای دارد کارکردی ابررسانه

طهور  نظر شده است. همهان پژوهش از پرداختن به آن صرف 
تر گفته شد، قریب به اتفاق پژوهشگران تمام روابهط  که پیش

اند؛ مثلا حایلی رسانه در تئاتر را با لفظ بینارسانه خطا  کرده

                                                      
( که روابط متنی را بسیار 90-113: 1390رک. رحیمی جعفری ). 1

 تر بررسی کرده است.جزئی
2. hypermediality 

کهه در آن  4فهورا دل بهائوس،   3تجار  گهروه تئهاتر کاتهالانی   

شده است، از سوی رتگهر   به فضای مجازی بردهصحنۀ تئاتر 
( بینارسانه خطها  شهده اسهت. او    7-14: 2008)نقل از چسل 
زیستی مهتن، موسهیقی، ویهدیو کلیهپ، اینترنهت،      ادغام و هم

ای، که به صهورت  نورپردازی و بازیگران را در یک بعد رسانه
 ای تصورکنند، در روابط بینارسانهزنده برای مخاطبان اجرا می

زیستی و گذار همواره بدون ایجاد فضهای  کند. اما این هممی
حایلی و سه ویژگی حایلی رسهانه ایجهاد شهده اسهت کهه در      
نهایت یک برنامۀ زندۀ اینترنتی اسهت کهه مخاطهب آن را از    

کند. مها  نمایشگر بزرگ منزل یا تلفن همراه خود مشاهده می
پهنج وضهعیت    ای در تئاتر را دارایرسانه-روابط گفتمانی بینا
هها خهواهیم   دانیم کهه بهه تحلیهل هریهک از آن    گفتمانی می
 پرداخت.

 5ایفرارسانه

گروه کاتالانی فورا دل بائوس در نمایش مهذکور، بها عبهور از    
کشهند و  مرزهای گفتمانیِ تئاتر، خودِ رسانه را به چهالش مهی  

کننهد؛ امها در کهل،    می"ایفرارسانه"وارد یک فضای تئاتر را 
روست و آنچهه خهود   ب تنها با صفحۀ نمایش خود روبهمخاط

شود. کند، نقض مییاد می "رویداد جسمانی"رتگر آن را یک 
رسههانۀ اینترنههت یههک ابررسههانه اسههت و اگههر بهها چنههین      

ای نیسهت.  رو شویم دلیل بهر بینارسهانه  هایی روبهکاریدست
حتی در مثال دیگر همین گروه یعنی اجرای فاوست بهاز ههم   

ههای  روست کهه رسهانه  ای روبهر نهایت با ابررسانهمخاطب د
های اصلی ایهن ابررسهانه   دیگر را در خود جای داده و ویژگی

ای )تئهاتر( در  )اینترنت( از بین نرفته است. پس هرگاه رسهانه 
هایی در رسهانۀ دیگهر ادغهام    رسانۀ دیگر ادغام شود یا رسانه

ی آن ارجهاع  اکه به خودِ رسانهیا وجهه رسهانه  شوند برای این

های جلوه 6ای آن مواجه خواهیم شد.دهند با ویژگی فرارسانه

 در مهمهی  ههای گهرایش  ها،رسانه بین زیستیای و همرسانه
 معمول طور به. اندکرده ایجاد بیستم قرن آغاز از تئاتر توسعۀ
 پیوند با هارسانه بین و نامحسوس محسوس مرزهای آمیزش
 مثابهۀ  بهه  تئاتر خودانعکاسی و خودارجاعی رسانه، نوعی مادۀ
 آمهدیم، نبودیهد، رفتهیم   در نمهایش   .دارد را بهه همهراه   رسانه

                                                      
3. Catalan theatre group 

4. Fura dels Baus 

5. metamediality 

ای وامدار مبحث فرازبان رومن یاکوبسن، این تعریف از فرارسانه .6
 های زبانی است.شناس روسی، در مبحث نقشزبان
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ههها در جایگههاه ابههزار ( تقریبهها از بیشههتر رسههانه1390)حههداد، 
)ایسههتگاه رادیههویی، باجههۀ تلفههن، پروژکشههن، تلفههن همههراه،  

های مجازی، اینترنت و ...( استفاده شده است و به بُعهد  شبکه
هها  زیستی رسهانه دهند. این همرسانه ارجاع می ای خودِرسانه

در نمایش مذکور سهبب نهوعی خودارجهاعی و خودانعکاسهی     
 ای خواهد شد.ای و در نهایت ایجاد گفتمان فرارسانهرسانه

 ایارجاعات رسانه
ای را ههای رسهانه  گهری گروهی از اندیشمندان برخی میانجی

ای در با حضور رسانه اند؛ در حالی کهای قلمداد کردهبینارسانه
رسانۀ دیگر برای کمک بهه پیشهبرد درام، ارجهاع صهریح یها      
ضمنی به متن و رسهانۀ دیگهر مواجهه هسهتیمکه بهه اشهتباه       

ای خوانده شده است.در حالت دیگر ممکن است مها  بینارسانه

رو باشیم.توهم ارجاعی به نهوعی تلقهی   روبه 1با توهم ارجاعی

 کشد.را به چالش می خوانشگر از یافتن منابع ارجاع
ای دیگر در ارجاع صریح آن گونه ارجاعی است که رسانه
رود؛ بهه طهور   تئاتر، برای توضیح یا اشاره مستقیم به کار مهی 

 دوبهههاره ایهههن آهنگهههو بهههزن سهههام  مثهههال، در نمهههایش 

با مرد آرمهانی خهود    2( شخصیت وودی آلن1395اردلان،)بنی

رت اسهت.  کنهد کهه همفهری بوگها    فکهری مهی  صحبت و هم
شود. پروژکشن،برای نشان دادن بوگارت، در صحنه حاضر می
آید و این حتی خود بوگارت با شمایل مشهورش به صحنه می

ای به رسانۀ دیگهر  ای ارجاع صریح رسانهای، گونهوجه رسانه
شود. ارجاع ضمنی تفاوت بیشهتری دارد؛ رسهانۀ   محسو  می

ر صهریح و قابهل   کهه تهأثی  آنشود بهی الف در تئاتر حاضر می
های دلالهت بهه مفهاهیم    ای داشته باشد، اما دارای لایهاشاره

 هها سهوزی ای بهرای کتها   مرثیهه دیگری اسهت. در نمهایش   
شهود و  ( ابتدا مخاطهب وارد فضهای سهالن مهی    1393)اتحاد،

کند. خهودِ اجراگهر   ها شروع به مشارکت میاجراگر صفر با آن
هم مخاطب از او بهه  رود که تنها رسانۀ مخاطب به شمار می

کنهد و ههم گهاه    طور مستقیم )فردی یا کلی( پیام دریافت می
دههد.  خود مخاطب واکنش مستقیم به اجراگر صفر نشان می

اجراگر صفر، در دلالت صریح، نقش ارتباطی برای طی کردن 
مسیری و رسیدن به رسانۀ دیگری چهون فهیلم اسهت کهه از     

مها، در دلالهت   شهوند؛ ا های بزرگی پخش مهی صفحه نمایش
ههای آیینهی مخاطهب را    ضمنی، اجراگر بسان میاندار نمایش
کند و به طور مستقیم بهه گونهۀ   آمادۀ حضور در یک آیین می

                                                      
1. referential fallacy 
2. Woody Allen 

ایضِمنی دهد. به این صورت ارجاع رسانهنمایشی نیز ارجاع می
دهد کهه در  در اینجا به مخاطب سیر و سلوکی را آموزش می

های مختلفی چون تاریخ، تنای از مها )رسانهآن سوختن متن
ههای گفتمهانی گوشهزد    ادبیات و ...( و نسیان در مهورد بافهت  

ای در دو قسم ساختار و معنها و مفههوم   شود. ارجاع رسانهمی
ای رسانه-یابد. این نوع از ارتباط بیناصریح یا ضمنی بروز می

 تنها نقش ارتباطی در سطح و ساختار را دارد.

 حضوریهم
هها، مفههوم   حضهوری رسهانه  ی تئهاتر و ههم  در گفتمان نظهر 
رود. در ای در دو سطح متفاوت حایلی بهه کهار مهی   چندرسانه

ای )واژه، تصهویر، صهوت( و   های نشانهیک سو با سطح نظام
در سوی دیگر با سطح متمایز قلمروهای کهنش فرهنگهی یها    
کاربردها در تئاتر )ادبیات، هنرهای دیداری، موسهیقی، فهیلم،   

رو هسهتیم. بنهابراین، در   ..( روبهه .یدیو، اینترنت و تلویزیون، و
ای که مهادۀ یهک رسهانه اهمیهت پیهدا      های نشانهسطح نظام

ههای غیرصهامت،   توانیماجراههای تئهاتر، فهیلم   کند، ما میمی

 3هها پخش تلویزیهونی و ویهدیوها را در مقهام ترکیهب رسهانه     

حضوری وارد سطح متمهایزی از  بررسی کنیم و زمانی که هم
شهود بها   ور )ماده( و ارائه )در سطح شکل و سهاختار( مهی  حض

 رو هستیم. ای روبهگفتمان چندرسانه

 هاترکیب رسانه
تواند فضایی حایلی را برای زیسهت و حضهور   حضوری میهم
ها در کنار یکدیگر فراهم کند. حال اگر این حضور تنها رسانه

هها  نهها باشهد مها بها ترکیهب رسها     به واسطۀ استفاده از رسانه
افتد که رو هستیم. ترکیب رسانه زمانی در تئاتر اتفاق میروبه
ها هریک به منظهوری بهرای پیشهبرد درام یها اجهرا در      رسانه

صحنه حاضر یا با یکدیگر ترکیب شده باشند؛  به طور مثهال،  
اجراگر صفر )به مثابۀ  هاسوزیای برای کتا مرثیهدر نمایش 
هههای آیینههی( ر نمههایشای جسههمانی همچههون میانههدارسههانه

مخاطب را در دل اجهرا بهه پهای دو صهفحه نمهایش بهزرگ       
برد. کنش او همچون حایلی میان دنیهای درون و بیهرون   می

است. او هم مخاطب را از مسهیرهای دیگهر و اجهرای طبقهۀ     
کند. اجراگهران  فوقانی منفصل و هم به مسیر آیین متصل می
ه در تصهویر  اول و دوم )هانیه توسهلی و مههدی احمهدی( که    

آورند و از ها سخن به میان میهستند از وجه فراموشی کتا 
بالای سر مخاطبان تا پیش رویشهان دو کتها  معلهق شهده     

                                                      
3. mixed media 



 1397 زمستان، (5)پیاپی  سوم ۀ، شماردورۀ دومشناسی اجتماعی، زبان    50

انهد تها در دل   ها با یکدیگر ترکیب شدهجا رسانهاست. در این
 تر شود.اجرا منظور مولف برجسته

 ها، ماننهد حضوری، تنها به منظور استفاده از رسانهگاه هم
افتد؛ به طهور مثهال،   متن اتفاق میچیزی است که در برونآن

های مختلفی ما شاهد حضور تلویزیون، صحبت بها  در نمایش
تلفن، استفاده از اینترنت و پروژکشن هستیم.به طور مثهال در  

ها به واسهطۀ درام و  ( این رسانه1392)احصایی،  قرار نمایش
نهد بهدون اینکهه    امتنی در صحنه حاضهر شهده  ازای برونمابه

های گفتمهانی ایجهاد شهود. در کهل     فضای حایلی در وضعیت
معناشناختی است و موسیقی )گهاه  -های نشانهتئاتر نظامِ نظام

ههای دیگهر را در   ها و نظامحتی با ابزار خود(، اصوات و رسانه
دهد و این در کنار هم قرار گرفتن تنهها  کنار یکدیگر قرار می

 خواهد زد.ها را رقم ترکیب رسانه

 ایچندرسانه
ایهن اصههطلاح از سهوی مختههرعین کهامسیوتر بههرای اهمیههت    

اعشهان بهه وجهود آمهد؛ چهرا کهه کهامسیوتر        بخشیدن به اختر
توانههد بههرای نیازهههای مختلههف مثههل تههدوین ویههدیو،    مههی
ای اغلب ویژگهی  استفاده شود. چندرسانه سازی و بازیآهنگ

ایهن دلیهل کهه در    شود؛ بویژه به رسانۀ دیجیتال برشمرده می
های مجازی، تعامل و اتصال ویژگی رسهانۀ  واکنش به ویژگی

ای همههان ( چندرسههانه22: 2008دیجیتههال اسههت )کاتنبلههت، 
هها و کهنش فرهنگهی اسهت کهه      سطح متمایز چیدمان رسانه

آید. همان طور کهه شهرح آن رفهت، تئهاتر     یکجا به وجود می
در خهود   معناشناسهی را -ههای مختلهف نشهانه   تواند نظهام می

هها در فاصهلۀ معنهادار بها     ترکیب کند، اما زمهانی کهه رسهانه   
حضهوری سهطحی   مخاطب خود قرار گیرند، دیگهر تنهها ههم   
ای را رقم خواهد نیست و این سطح متمایز گفتمان چندرسانه

زد. در این وضعیت چنهد رسهانه بها ابزارشهان وارد مشهارکت      
کننهد.  می پردازیشوند و در مسیر جدیدی شروع به دلالتمی

لحظهۀ  »معتقد است در ملاقات دو رسانه1مارشال مک لوهان

مان اعمهال  حسی حواسآزادی و رهایی از مسحور شدن و بی
شود.ایجاد این وضعیت گفتمانی محدود بهه سهمع و بصهر    می

است؛ زمانی که ما در یک فاصلۀ معنادار حواسمان دسهت بهه   
کهه مها دو    زنیم، وقتهی هایمان میها و گوشدریافت با چشم

بهتر است بگوییم دو حس مهمکهه توانهایی هوشهمند    –حس
را بهه کهار    -کننهد جهان و خودمهان را بهه ههم مهرتبط مهی     

گیریم تا در یک زمان و فضها دریافهت در فاصهله معنهادار     می

                                                      
1. Marshall McLuhan 

شعیری ایهن فاصهله را    (55: 1965)مک لوهان،  «.شودایجاد 
تفکیهک و   ها قابلیتشود نشانهداند که سبب میای میفاصله

شناسایی توسط بیننده را پیدا کنند. در صورتی که ما بها یهک   
کل مبهم و غیرقابل خوانش مواجه نباشیم. اگر مها در فاصهلۀ   

شوند و ها گم میها قرار نگیریم، نشانهمناسب نسبت به نشانه
 هها وجهود نهدارد   ههیچ راههی بهرای شناسهایی و تفکیهک آن     

 (.75: 1391)شعیری، 

( نقهل  1923( از کاندینسهکی ) 19-29: 2008) 2کاتنبلت

مفههوم  -هها در سطح مشهتق شهدن بهین رسهانه    -کند که می
ای های نشانهها به جای نظامای به ترکیبی از رسانهچندرسانه

دهد. باید تأکید کهرد کهه ایهن    در یک و همان ابژه ارجاع می
ای تواند در مقیهاس چندرسهانه  بدان معناست که تنها تئاتر می

هههای هنههری،واژۀ عمههل کنههد، از میههان مههدیوم بههه خههوبی 
ای برای تئاترسهاخته شهده اسهت کهه تمهام دیگهر       چندرسانه
ههای آن رسهانه در   ها را، بدون هیچ خسارتی با ویژگهی رسانه

خود جای دهد و هریک ویژگی خود را داشته باشد، حداقل تا 
 شود.های مختلف مرتبط میآنجا که به مادی بودن رسانه

آمدیم، نبودیهد،  ای نمایش یژگی چندرسانهبرای تحلیل و
طور که پیش از این در مورد گزینۀ مناسبی است. همان رفتیم

های مختلهف بهرای   این نمایش توضیح داده شد، اغلب رسانه
ای یک ارجاع مهم به خود رسانه و وضعیت گفتمانی فرارسانه

انههد، امهها در حضههور شههدهبهها یکههدیگر ترکیههب، ادغههام و هههم
ها دارای حضوری رسانهمختلف از این نمایش همهای صحنه

ای است؛ به طور مثال، گاه رسانه پروژکشن ویژگی چندرسانه
دههد بها   رود کهه نشهان مهی   برای طراحی صحنه به کار مهی 

توان های مختلف میحضوری رسانهپیشرفت تکنولوژی و هم
ها را برداشت. بابهک حمیهدیان و سهتاره    بخشی از محدودیت

کننهد و متوجهه   شی را در مقابل مخاطب بازی مهی پسیانی نق
ها پیش روی مخاطب آفرینی دیگری از آنشوند که نقشمی

ههها از طریههق عبههور از شود.رسههانهدر تلویزیههون پخههش مههی
تر شهدن رسهانه   ای و القاییای و صحنههای رسانهمحدودیت

زنند.در صحنۀ دیگری برزو ارجمند دست به تحریف واقعیتمی
وگو )چت کردن( هستند. گویی نادریان در حال گفتو نازگل 

صحنه به دو بخش تقسیم شده و هر کدام در جهای دیگهری   
وگو هسهتند.  )با وجود کنار یکدیگر قرار گرفتن( در حال گفت

هها را در پروژکشهن مشهاهده    وگویِ مجازی آنمخاطب گفت
 وگو چنین مفهومی را داریم:کند و در دل خود این گفتمی

                                                      
2. Chiel Kattenbelt 
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عکهس پروفایلهت( راسهت    »)پرسد: ن از ارجمند مینادریا
خهوای  مهی »دهد: و ارجمند پاسخ می« راستی عکس خودته 

 «ورش دارم، جاش عکس گل بذارم 
سهازی  ای باز به تحریهف به این ترتیب گفتمان چندرسانه

دهد چگونه کنش فرهنگی در برد و نشان میرسانه هجوم می
متمهایزی از ترکیهب   تواند سطح ها میحضوری رسانهدل هم

ای معنادار بها آنچهه از   ها بسازد. مخاطب در فاصلهنظام نشانه
گیهرد و  ها به وجود آمهده اسهت قهرار مهی    حضوری رسانههم

 شود.ای خلق میگفتمان چندرسانه

 ایترارسانه
 زد حرف ایترارسانه ساختار از که افرادی اولین از یکی شاید

 تحلیهل  در 1چهتمن  مورسهی  آورد مثهالی  و تعریهف  آن برای و

 یکی است معتقد چتمن. بود سینما به ادبیات مختصات انتقال
 رسههانۀ دو بهین  روایتگهری  حههوزۀ در مشهاهدات  مهمتهرین  از

 بههه ادبیههات رسههانۀ عمیهق  سههاختار انتقههال سههینما، و ادبیهات 
 سهاختار  آهنهگ، ضهر   داستان، کیفیت بایستی که سینماست

 را آن صهورت  ایهن  در و شود حفظ حوادث مجموعۀ یا 2طرح

(. 117: 1981)چهتمن،   دههد مهی  لقهب  ترارسهانه  ساختار یک
 طهور  به بودند؛ عقیدههم چتمن با نیز هانئوفرمالیست از برخی

 در را ترارسهانه  سهاختاری  شهکل  نیهز  3بهوردول  دیویهد  مثال،

 نظهر  در بها  او کهرد؛ مهی  دنبهال  روایتگری در سینما و ادبیات

 شههکل پیگیهری  دنبهال  بهه  4داسهتان /پیرنگ دوگانهۀ  گهرفتن 

 :1386بهود )بهوردول،    فهیلم  یهک  شکل در ادبیات روایتگری

 ایمجموعهه  بهر  که نئوفرمالیست، 5براتیگانِ ادوارد (. حتی61

 در کهرد، مهی  پافشهاری  سینمایی فردمنحصربه هایتکنیک از

 یابهد درمی کامیک، تحلیل در 6فیلمیک روایت ایرسانه شکل

 یهک  بر هاآن شودمی باعث که دارند وضعیت یک دو هر که
شهوند   اسهتفاده  قابهل  ترارسهانه  تطبیقهی  مطالعات در شالوده

 خهود  تحلیلی ساختار هانئوفرمالیست. (119: 1992)براتیگان، 
 آن ژرارژنهت  که مفهومی) ساختارگرایی ترامتنیتِ اساس از را
 جای به هاآن تحلیلی مولفۀ و بودند گرفته( بود کرده مطرح را
 . بود رسانه قواعد و بزارا خود متن،

                                                      
1. Seymour Chatman 

2. plot 
3. David Bordwell 

4. fabula/syuzhet 

5. Edward Branigan 
6. filmik 

 داخهل  رسهانه  یهک  تغییهر  مقهام  در وجود این با ترارسانه
 هایپدیده شناسانۀزیبایی پیوند و تشکیل مثابۀ به دیگر رسانۀ

 را ایرسانه بازنمایی ایترارسانه وقتی. گیردگوناگون قرار می
 بهاز  مفههوم  بهه  مها  شود،متصورمی دیگر رسانۀ وسیلۀ به دریا

 از پهس  سهال  چنهد  ،1999 در بالتروگروزین که ،گریوساطت
 نزدیهک  کردنهد،  معرفهی  هها، نئوفرمالیسهت  و چتمن مطالعات
 توضهیح  مقالهه  از دیگهری  در بخهش  که طورهمان. شویممی
 در ایرسهانه  بازنمهایی  را گهری وسهاطت  هها بهاز  آن شد، داده
 از یکی گریوساطت باز هاآن نظر در. اندکرده تعریف دیگری
 بهین  همین در است. دیجیتال جدید هایرسانه ارزب خصایص
 ویهژۀ  اثر را، که گریوساطت باز از مختلفی هایدرجه اشکالو
متمایزکردنهد   یکهدیگر  از رونهد، می شمار به هنرمند موردنظر

 دو( 55: همههان) بههالتروگروزین (.45: 1999)بههالتروگروزین، 
: تندشهناخ  رسهمیت  به را گریبازوساطت از تکرارشونده مولفۀ
 رسهانۀ  از جدیهد  رسهانۀ  تکهریم،  مهورد  در. آوریهم و تکریم
 در. کنهد مهی  تقلید خود داخل آن دادن قرار واسطۀ به قدیمی
 بافهت  در قهدیمی  رسهانۀ  مکهان  جدیهد  رسانۀ آوری،هم مورد
 برابهر  موتیف دو این. شودجذ  آن می کامل طور به یا جدید
 و شههفاف واسههطهبههی: گههریبازوسههاطت دوتههایی منطههق
 سهاخت  اول منطهق  ههدف  شهوند. گری قلمداد میابرمیانجی
 دوم منطهق  ههدف  که حالی در است؛ رسانه به ناآگاه کاربران
 طههور بههه منطههق دو هههر. اسههت آگههاه کههاربران سههاخت
 دو ههر  پایهان  در و هسهتند  یکدیگر به متصل ناپذیریجدایی
 منظهور  بهه  بازنمهایی  حهد  از کهه  اسهت  چیز یک در هدفشان
 مها  کهه  مهواردی  در حتهی  رود؛ فراتهر  اقعهی و تجار  تشدید
 و اسهت  واقعهی  امها  باشد تواندمی چیزی هر واقعیت دانیممی

 کنهد کهه  نقهل مهی   7کاتنبلتهاز سیمانوسهکی   .باشهد  توانهد می

ترارسانه در نقش )تغییر یک رسانه داخل رسهانۀ دیگهر بهه    »
شناسههانۀ سههازی پیونههد زیبههایی مثابههۀ تشههکیل و شایسههته 

«. هههای گونههاگون اسههت دزنی ترکیههبپیونهه هاسههت(پدیههده
 (.24: 2008به نقل از کاتنبلت،  44: 2006)سیمانوسکی، 

گذار از مختصات یک رسانه به رسانۀ دیگر، بهه صهورتی   
ای را شکل که موقعیت رسانه نیز تغییر کند، گفتمان ترارسانه

خهواهیم بهه نکهاتی از خلهق ایهن      خواهد داد؛ برای مثال، می
زاده، )غنهی  میهرد پی نشسته میسیسیمیگفتمان در نمایش 

( اشاره داشهته باشهیم. در ایهن نمهایش کهارگردان اثهر       1395
ههای سهینمایی در نمهایش داده    بیشترین اهمیت را به جلهوه 

                                                      
7. Simanowski 
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است. از تیتراژ گذاشتن بر روی پروژکشن در تئاتر بگیریهد تها   
خصوصیات ژانر سینمایی و در نهایت کل صحنه که در زمان 

گذرد. یکی از ژانرهای و پشت صحنۀ آن میساخت یک فیلم 

است. از خصوصیات این  1قدیمی و مهم تاریخ سینما ژانر نوآر

توان به شخصیت مثبت تنهها در بهاران، اشهخا  بها     ژانر می
های کشیده، ترس و ناامیدی، بارش باران، صهدای روی  سایه

در نمهایش   3اشهاره کهرد.   2تصویر، پلیس فاسد و زن اغهواگر 

رو با اغلب این خصوصیات روبه میردپی نشسته میسیسیمی
هستیم. آناستازیا )با بازی ویشکا آسایش( در نقش زن اغواگر 

کند؛ از کارگردان فیلم تا اغلهب بهازیگران فریفتهه او    بازی می
ها، وزش باد، صدای کارگردان هستند. رنگ، نور، باران، سایه

دسهتگاه   زمهان، پلهیس و  بر روی فیلم و نمایش به طهور ههم  
شدۀ ژانهر نهوآر در   قضای فاسد، همه و همه الگوهای شناخته

نوشتۀ « پیسیسیازداوج آقای می»سنیما هستند که در متن 
های سینمایی در فردریش دورنمات بازنمایی شده است. جلوه

اند و ما بها یهک تراموقعیهت از    مختصات نمایشی به کار رفته
 رو هستیم.وبهتغییر رسانۀ سینما در رسانۀ تئاتر ر

 ایبینارسانه
بینارسانه به مدت دو دهه در گفتمان نظری هنر و رسهانه بهه   

رفت، اما هیچ تعریف دیگری جز ارتباط مشترک بهین  کار می
های متفاوت، که محصول بازتعریف رسانۀ تحهت تهأثیرِ   رسانه

در یهک  4رسانۀ دیگر برای ایجاد درک جدید اسهت، نداشهت.  

ارائه شده اسهت، امها بهاز ههم      از بینارسانه دهۀ اخیر تعاریفی
های دیگر مقالهه بهه   طور که در بخشبرخی از تعاریف، همان
انههد؛ بههه طههور بهها یکههدیگرخلط شههده آن اشههاره شههده اسههت،

 ای( بینارسهانه ای یا چندرسانهحضوری )ترکیب رسانهمثال،هم
ههایی  هایی از رسانهگری شکلها میانجینیست.ترکیب رسانه

رسند و مخاطهب در یهک لحظهه آن    که به یکدیگر می است
گیهرد؛ در  ها را یک کل و هر کدام را مجزا در نظر مهی رسانه

ههای مختلهف بینارسهانه بها یهک فهرم       صورتی کهه در جلهوه  
ها سر و کار داریهم کهه مخاطهب    جوشی رسانهمفهومی از هم

تعریف تواند در یک زمان منشأ اصهلی رسهانه را بشناسهد.   نمی

                                                      
1. Film Noir 
2. femme fatale 

 .17-25: 2015برای شناخت بیشتر این ژانر رجوع کنید به حسن، . 3

اغتشاش مفهومی بینارسانه تا جایی بود که راجوسکیاز به کارگیری این . 4
کند، موظف ده میواژه انتقاد کرد و معتقد بود وقتی کسی از این واژه استفا

 (.44: 2005به تعریف آن است )راجوسکی، 

ترین تعاریف به تعریهف  ( یکی از نزدیک4: 2011تو )اگنس پ
افتهد کهه   ای جهایی اتفهاق مهی   بینارسهانه استاو معتقد  ؛ماست

شوند، بلکهه  ها تنها درکنار هم جمع نمیاشکال مختلف رسانه
ای وضعیت انعکاس آینهدر یا شوند می  رذوگویی در یکدیگ

خهود   ۀشخصها در بینارسانه، با ویژگی مگیرند. رسانهقرار می
 ۀهای مختلف بهه وسهیل  شوند و رسانای پیاموارد مشارکت می

 شوند.حامل می ۀرسان
دارد ها را برمیها و گفتمانای مرز بین رسانهپدیدۀ بینارسانه
زمهانی قهادر   کند که با ویژگی درزمانی و همو نظامی ایجاد می

ههای  انگاشهته ها، روابط اجتماعی و پیشاست از اعماق فرهنگ
هایی را فراخواند و در تلاقی و تعامهل بها یکهدیگر    خاطب فرمم

قرار دهد. رسانۀ میزبان )رسانۀ الف( رسانۀ میهمان )رسانۀ  ( را 
خواند که هر دو در ابتدا بها سهعی بهر حفهظ خصوصهیات      فرامی
شوند؛ امها  ای خود )ماده و شکل و ساختار( وارد تعامل میرسانه

آید که نه صد در ی به وجود میوگوی، گفت«بینا»در این تعامل 
 ۀالف را و نه صد در صد خصوصیات رسان ۀرسانصد خصوصیات 

حد و مرز  ،شدهی خلقا  را دارد. در وضعیت گفتمان بینارسانه
شوند.این ترکیهب جدیهد دیگهر بهه راحتهی      جا میها جابهرسانه
هها  گرایی یا آمیزش رسهانه پذیر نیست. بنابراین این همتفکیک
زمهانی و  -زمهان فضها  ههم  ۀکنند که تنها ارائه خلق می حسی را

کهه  اسهت  ها در یک قا  نهادینهپذیرش اشکال مختلف رسانه
 در نظر گرفت.  5توان آن را پسارسانهمی

مههدار ای در تئههاتر، نمههایش  بههرای تحلیههل بینارسههانه  
( انتخا  شده است. در ایهن نمهایش   1395نژاد، )طبسیبسته

تر برای اینکه شانس حضور خهود در  گروهی از دانشجویان تئا
( را امتحهان کننهد، در حهال    1395)فرههادی،   فروشهنده فیلم 

ضبط ویدیویی از خود هستند. هریک ابتدا خهود را معرفهی و   
کنند. در سسس نقشی از بازیگران دلخواه خود را بازآفرینی می

روند کهه تبهدیل بهه همهان     قدر در نقش فرو میاین میان آن
کنند. در نهایهت  د و سسس از آن نقش عبور میشونبازیگر می

آید که از بازیگر سرشناسهی کهه   برایشان این سوال پیش می
اندچیزی کمتر دارند  و در کهل بها یهک    نقشش را تقلید کرده
رو هستیم. در صهحنۀ نمهایش صهحبت از    بحران هویت روبه

ای های نمایش و دوربهین مداربسهته  رسانۀ سینماست، صفحه
اجراگر حضهور دارد و ههر بهازیگر بهرای ایهن      پیش روی هر 
کند و مخاطب تصویر و کنش هر اجراگهر را  دوربین بازی می

های مختلف با ابزارشهان در  کند. رسانهدر صحنه مشاهده می
تواند انتخا  کنهد  اند. مخاطب نیز میکنار یکدیگر قرار گرفته

                                                      
5. Post-media 
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که در یک زمان به کدام رسانه نگاه کند: به کهنش نمایشهی،   
ه صفحات نمایش، یا عمل هریک از بازیگران که پشت سهر  ب

هم و با تکرار زیاد در حال معرفی خود هستند. در کل، رسانۀ 
لای سطوح رقابتی تبهدیل شهده   اصلی به امری غایب در لابه

مقاومت سطوح دلالت –ها فضای مقاومتیاست. رقابت رسانه
رد. ایهن  آوهای گفتمانی به وجود میاز نظر جلوه-برای تفسیر

رقابت تا جایی ادامه دارد که یک رسانه به رسانۀ دیگر مسلط 
هها بایهداز   های دیگر را در خود تجمیع کند. فیلمشود و رسانه

ارسهال شهوند. ایهن    فروشهنده  طریق تلگرام برای عوامل فیلم
ها از فضای مجازی، تئاتر و فیلمهی کهه   حضور و غیا  رسانه

امه دارد تا رسانۀ اصلی در فرهادی قرار است بسازد آن قدر اد
های زیرین قرار گیرد. پیشارسانه، رسانۀ قدرتمندی است لایه

ها با ماده و محتهوای  دهد. رسانهکه رسانۀ اصلی را شکل می
شهوند و هریهک   زیستی در یک رسانه )تئاتر( میبیان وارد هم

به مثابۀ حایل گفتمانی هم راه ورود به جریان اصلی نمهایش  

کننهد.  خوانش را برای مخاطب دورتر از قبل میهستند و هم 
سازی و هم این رابطه حایلی است که برای مخاطب هم لایه

جوشی و مشارکتِ هر سهه  ها در همکند. رسانهمجراسازی می
 -ساختار، مادۀ رسانه و معنا و مفههوم رسهانه  –سطح گفتمانیِ
 کننهد کهه  در نهایتواحدی را خلق می "بینا"ایجاد کنندۀ رابطۀ
نامیم.به طور کامل مشخص نیست که پسارسانه پسارسانه می

چیزی اسهت کهه   در این رابطۀ حایلی صحنۀ تئاتر است یا آن
کهه ویژگهی   مدار بسهته، پس از نمایش ادامه دارد. در نمایش 

تههوان مشههخص کههرد ای در آن تحلیههل شههد، نمههیبینارسههانه
پسارسههانه بههه طههور قطههع ویههدیوی سههاخته شههده از اشههتیاق 

ههای  هها در رسهانه  یان به بازیگری، بحران هویهت آن هنرجو
ههای  دیداری صحنه یا فیلم اصهغر فرههادی اسهت. وضهعیت    

حههایلی بههه مفهههوم پسارسههانه رسههیدن را مههداوم بههه تعویههق 
 اندازند. پسارسانه مخلوق رابطۀ گفتمانی بینارسانه است.می

 
 ای در تئاتررسانه-انواع روابط بینا .2واره طرح

 

 گیرینتیجه
های تر شدن ابزارهای تکنولوژی، رسانهبا پیشرفت و کاربردی

جدیدی خلق شده و گفتمان فرهنگ معاصر ما را دسهتخوش  
بهه سهمت   توان گفت فرهنهگ معاصهر   تحول کرده است. می
های اجرایی که آن را در ای با همۀ ویژگییک فرهنگ رسانه

آمهدیم،   مانند. با مطالعۀ آثار نمایشی رودگیرد، پیش میبر می
ای بهرای  مرثیه، میردپی نشسته میسیسیمی، نبودید، رفتیم

 1395تها   1390در بهازۀ زمهانی    مهدار بسهته  ، هها سوزیکتا 
ای شهکل  رسهانه -متوجه شدیم زمانی وضهعیت گفتمهان بینها   

فرم، شکل  -های )الفگیرد که حداقل دو مقوله از ویژگیمی
معنا و مفهوم( در  -و ج مادۀ رسانه در رسانایی -و ساختار؛  

جوشهی شهوند. در نمهایش    ها وارد ههم فضای حایلی از رسانه
هههای گونههاگونی بهها فههرم و  رسههانه آمههدیم، نبودیههد، رفتههیم 

خصوصیات رسانایی و مادۀ خود،برای ارجاع به دستگاه زبهانی  

وگو بها یکهدیگر   تئاتر به مثابۀ یک رسانۀ تأثیرگذار، وارد گفت
خود رسانه باشند و وضهعیت گفتمهانی   شوند تا ارجاعی به می

ها متوجه شدیم فرارسانه به وجود آید. با بررسی برخی نمایش
ای نیست؛ اما زمانی که ایهن  ای ارجاع رسانهحضور هر رسانه
مها را بهه    هها سهوزی ای برای کتها  مرثیهای در ارجاع رسانه

فضای حایلی فراتر از معنا و مفهوم با حفظ شهکل و سهاختار   
ای سر و برد، ما با ارجاعات رسانهها میها و رسانایی آنرسانه

ای )حهایلی  کار داریم. اجراگر صفر در این نمایش خود رسهانه 
های آیینی اسهت و همچهون   گفتمانی( برای ارجاع به نمایش
نشانه و نشانه و متصل به درونمیانداری ما را منفصل از برون

گرایهی  بب ههم کنهد. ورود بهه آیهین اولهی سه     مسیر آیین می
ههای  شود که هریک )صفحات نمایشگر و کتها  ها میرسانه
ای اسهت.  رسانهشده( ترکیبی برای یک گفتمان ترکیبآویزان

ها و تاریخ ها در وضعیت جدید به نسیان ما از متنهمۀ رسانه
نیهز زمهانی کهه     آمدیم، نبودید، رفتهیم پردازند. در نمایش می
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اد فضایی حایلی بهرای رفهع   حضوری سبب ایجها با همرسانه
شهوند، مها بها    های صحنه یا تحریف واقعیهت مهی  محدودیت

ها از پردازیرو هستیم. برخی صحنهای روبهگفتمان چندرسانه
وگوی مجازی دو اجراگر، که طریق تصاویر پروژکشن یا گفت

ای بر تحریف فضای مجازی است، از این دست هستند. نشانه
متوجه شهدیم   میردپی نشسته میسیسیمیبا تحلیل نمایش 

خصوصیات کامل ژانر نوآر از تیتراژ سینمایی تها صهدای روی   
فیلم، نورپردازی و غیره در رسانۀ تئاتر جای گرفته اسهت. بهه   
این صورت رسانۀ الف و   در یک مشهارکت، ایجهاد فضهای    

توان به طهور مهداوم گهذاری    کنند که میحایلی سستی را می
 ایم. ای نام نهادهن وضعیت را ترارسانهبین هر دو داشت. ای
ای نه تلقی بینامتنیت است و نهه ههر   در نهایت بینارسانه

ای، بلکهه زمهانی از گفتمهان    حضوری یا ارجاع رسانهگونه هم
–ها جوشی رسانهای صحبت خواهیم کرد که در همبینارسانه

فضهای حهایلی جدیهدی از     -با تجمیع هر سه مقولۀ ارتباطی
 مهدار بسهته  شکل گیرد؛ به طور مثهال، در نمهایش    پسارسانه

های مداربسته و بهرای مخاطبهان   همۀ اجراگران برای دوربین
آن در نمایشگرهای مختلف در حال اجرا هسهتند؛ امها در دل   

متن بهرای ارسهال فیلمهی در جههت گهرفتن نقهش در فهیلم        
کنند. فیلم از تلگرام برای اصغر فرهادی بازی می« فروشندۀ»

ای طهرف هسهتیم   شود حال ما با پسارسانهارسال می فرهادی
ای که از تمام مرزهای رسانه در دل وضعیت حایلی بینارسهانه 

کشههد. گفتمههان کنههد و هویههت را بههه چههالش مههیگههذر مههی
ها را بردارد ها و گفتمانای قادر است مرز بین رسانهبینارسانه

وابهط  هها، ر زمانی از اعماق فرهنگو با ویژگی درزمانی و هم
هایی را فراخوانهد و  های مخاطب فرمانگاشتهاجتماعی و پیش

در تلاقی و تعامل با یکدیگر قرار دهد که دیگر نه صد درصد 
خصوصیات رسانۀ الف و نه رسانۀ   را داراست. با توجهه بهه   
هههای سهرعت پیشهرفت تکنولهوژی و جههای بهازکردن رسهانه     

یز معرفی کهرد.  متفاوت در تئاتر شاید بتوان روابط دیگری را ن
ای امید است مطالعات حاضر راهگشای شناخت روابط رسهانه 

همچون روابط متنی در دیگهر علهوم، جامعهه، شههر و حتهی      
هها ایهن   جوشی آنمطالعات خود رسانه باز کند و بتوان در هم

رسد بتوان بر گفتمان را مورد خوانش قرار داد.حال به نظر می
بازنمایی را با استفاده از های مختلف اساس این روابط ویژگی

 شناسی اجتماعی با نگاه متفاوتی بررسی کرد.رویکرد زبان

 منابع
بهروز.  ،یاریبخت یمحمود روس؛یس ،ینیعابد ؛یعل ،یافخم
دونالد ترامپ  یسخنران یگفتمان انتقاد لیتحل (.1397)

دورۀ  ،یاجتماع یشناسفصلنامۀ زبان در مورد مهاجران.
 .51-61ستان، صص دوم، شمارۀ اول، تاب

 (.1389. )ییندا نیرحسیام و یمهد خی. شم ،یبسکاباد
 ماه کتا  ،یاچندرسانه هنر در مدرنپست یهایژگیو
 .12-19، صص 142شماره  رماه،یت هنر،
 ۀترجم .یداستان لمیدر ف تیروا (.1386. )دیوید بوردول،

تهران: انتشارات  .یفاتح مهناز و یطباطبائ نیعلاءالد
 .یفاراب یینمایس ادیبن
 در ینامتنیب روابط لیتحل (.1390. )دیمج ،یجعفر یمیرح

 نامۀانیپا (.1370-1390) رانیا ریاخ دهۀ دو یمایسن
 .مدرس تیترب تهران: دانشگاه .ارشد یکارشناس

 . یدارید یمعناشناس -(.نشانه1391. )درضایحم ،یریشع

 
 تهران: نشر سخن.

. یگفتمان یهالیاح یمعناشناس-نشانه (.1394. )هههههه
 http://farhangemrooz.com/news شده در منتشر

 95رجوع: مرداد  خیتار
 ،ییامرا مختاباد د؛یمج ،یجعفر یمیرح درضا؛یحم ،یریشع

 مناسبات تا ینامتنیب مناسبات (. از1391. )یمصطف
 فصلنامۀ .رسانه و متن یقیتطب ی: بررسیانارسانهیب

 یاپی)پ 2 ش ،3 د ،یقیتطب اتیادب و زبان یهاپژوهش
 .131-152صص  (،10
 ۀ(. نقصان معنا. ترجم1389. )نیژول رداسیآلژ گرمس،
 . تهران: نشر علم.یریشع درضایحم
 ۀفصلنام .اتیادب یارتباط یشناسانسان (.1382. )میابراه اض،یف

 .165-177صص  ،4 ۀشمار اول، ۀدور ،یشناسانسان
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