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 چكیده

 نمایدر گفتمان س یمعناساز یشناخت لیپژوهش تحل نیهدف از ا
( است. 2002و ترنر ) هیفوکون یمفهوم یختگیآم یهاشبکه یۀبر پا
و با  یفیک یمحتوا لیاز روش تحل یریگحاضر با بهره ۀمطالع
 ۀانطباق و عناصر سازند یهاوهیش ،یریتفس-یفیتوص کردیرو
 یفروشنده به کارگردان یرانیا لمیف داستانۀختیآم یمفهوم ۀشبک

 ینظام یمفهوم یختگیآمیۀ. نظرگذراندیرا از نظر م یاصغر فرهاد
 ۀرندیکه در بر گ دهدیاز شناخت پشت صحنه را نشان م

 یذهن یهاو محرک یساختار یهایها، فرافکننگاشت ،یبندمقوله
مختلف چون  یاتیدرونداد متعدد، روابط ح یاست. وجود فضاها ایپو
است  یاز جمله موارد ییزمان و بازنما ر،ییو معلول، تغ لتع ت،یهو

و مفهوم  دهدیم یانهیآ ۀختیساختار آم کیکه به فروشنده 
مطالعه  نیا جی. نتاشودیخسران و هبوط از آن استنباط م ۀختیآم

و  کندیم دیتأک یبر ضرورت توجه به ذهن در مطالعات گفتمان
 یبه واکاو یمفهوم یختگیآم یۀگسترش کاربرد نظر دهدینشان م

در صنعت  یمعناساز یهاوهیش نییدر تب تواندیم نمایگفتمان س
 مؤثر باشد. نمایو س یسازلمیف
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Abstract 

This article is aimed at a cognitive analysis of 

meaning construction in the movie discourse 

based on Fauconnier and Turner’s (2002) 

conceptual blending theory. The present research 

used a qualitative content analysis methodology 

with a descriptive-elaborative approach to survey 

the mapping procedures and the constitutive 

elements of the conceptual framework of the 

movie Salesman, an Iranian film directed by 

Asghar Farhadi. The conceptual blending theory 

illustrates a system of background cognition 

including the categorizations, mapping, structural 

projections and dynamic mind stimulants. 

Accordingly, the presence of multiple inner layers 

and various vital relations such as identity, cause 

and effects, changes, time and representations 

made Salesman a blended mirror structure where a 

blended concept of loss is projected. The findings 

of this study emphasize the necessity of the focus 

on mind in discourse studies showing that the 

extension of the conceptual blending theory to 

analyze the discourse of movies can enrich the 

meaning construction affairs in the film and 

cinema industry. 

Keywords: conceptual blending theory, vital relations, 

discourse, movie, Salesman, sociolinguistics. 

 

 

 :یمفهوم یختگیآم یۀنظر یۀبر پا نمایدرگفتمان س یمعناساز ۀویش یشناخت لیتحل

 فروشنده لمیف یمورد ۀمطالع

 4، منصوره شكرآمیز3یسیالخاص و، 2*یساسان شرف، 1یوردنجان یآرزو مولو
 رانیاهواز، ا ،یزاد اسلامواحد اهواز، دانشگاه آ ،یهمگان یشناسگروه زبان. 1

 رانی، اهواز، ایواحد اهواز، دانشگاه آزاد اسلام ،یهمگان یشناسگروه زبان. 2
 نورامیدانشگاه پ ،یشناسگروه زبان اریدانش. 3

 رانی، اهواز، ایواحد اهواز، دانشگاه آزاد اسلام ،یشناسگروه زبان .4

 11/10/1397 پذیرش: 02/06/1397 دریافت:

 

A Cognitive Analysis of Meaning Construction in Movie Discourse Based 

on Conceptual Blending Theory: A Case Study of the Salesman 

Arezu Molavi Vardanjani1, Sasan Sharafi*2, Elkhas Vaysi3, Mansoore Shekaramiz4 

1. Linguistics Department, Ahvaz Branch, Islamic Azad University, Ahvaz, Iran 

2. Linguistics Department, Ahvaz Branch, Islamic Azad University, Ahvaz, Iran 

3. Associate Professor of Linguistics, Payame Noor University 

4. Linguistics Department, Ahvaz Branch, Islamic Azad University, Ahvaz, Iran 

Received: 2018/08/24 Accepted: 2019/01/01 

 
 



 93     ... یۀبر پا نمایدرگفتمان س یمعناساز ۀویش یشناخت لیتحل: زی، منصوره شکرآمیسی، الخاص وی، ساسان شرفیوردنجان یآرزو مولو

 

 مقدمه
ههای  چندوجهی کهه در کنهار نشهانه   سینما به عنوان هنری 
شهناختی نیهز همهراه اسهت، رابطهۀ      تصویری با مبانی زبهان 

تهرین  بهزر   توانگفهت متقابلی با فهرد و جامعهه دارد و مهی   
در خله  رویها،    ،سهمعی و بصهری جهذا     ۀکارکرداین وسیل
در نهایهت ایجهاد احساسهات    تخیلی و های ماجرا، شخصیت
واسطۀ ترکیه  تصهاویر    معنا در فیلم به .عمی  انسانی است

شهود  متحرک، صدا، موسیقی و زبان به مخاطبان منتقل می
یهک   تنهها سهینما  (؛ از این رو،1393سازان، )طاهری و چیت

ای را بهوده و گفتمهان پیدیهده   سهاز ن سهرگرمی  ۀسهاد  ۀوسیل
دهدکهنیازمنههد واکههاوی و مطالعههات د یهه    تشههکیل مههی 

شناسهی  ههای معنهی  . در این راستا، نظریهشناختی استزبان

آدمی و همسهو   1شدۀبا توجه به مبانی تفکر جسمیشناختی 

تواننهد در رمزگشهایی   میبا فرایندهای ادراکهی ذههن انسهان   
های معناسازی در گفتمان سینما به آگاهی از شیوهمفاهیم و 

سینماگران و مخاطبهان یهاری رسهانده و امکهان تقویهت و      
سهاز تولیهدات   مایی را فهراهم آورنهد و زمینهه   تحلیل آثار سین

 مؤثرتر و درک بهتر این رسانه باشند.
این است که تخیل انسان بر معناشناسی شناختی  اساس

با آغهاز  کنهد. نقش مهمی در فرایندهای شهناختی بهازی مهی   
شناسی شناختی، شیوۀ سنتی تفکر در دیدگاه های زبانزمزمه

گرایهی  مت و سوی وا ه  رفته به سرفته2گرای زایشیعینیت

شده سوق یافت و این تغییر در درک و تفکر جسمی 3تجربی

شناسان شیوۀ تفکر، سخن گفتن و ترکی  معنا، دیدگاه معنی
شناختی به مطالعهۀ معنهی را متحهول سهاخت و بهه  ههور       

( و 1980)6و جانسهون  5لیکهاف 4های استعارۀ مفهومینظریه

(، 1987سهون ) جان7ههای تصهویری  (، طرحواره1993لیکاف )

( و نظریۀ آمیختگی 1997، 1994) 9فوکونیه8فضاهای ذهنی

( انجامیهههد. 2002، 1998) 11فوکونیهههه و ترنهههر10مفههههومی

شناسی شناختی بر ایهن باورنهد کهه ذههن     اندیشمندان معنی

                                                      
1. embodied 
2. generative objectivism 

3. experimental realism 

4. conceptual metaphor theory 
5. Lakoff  

6. Johnson  

7. image schema 
8. mental spaces 

9. Fauconnier 

10. conceptual blending theory 
11.Turner 

انسان با  ابلیت تلفی  مفاهیم  ادر است ساختارهایی از یک 
ذهنهی  فضای ذهنی دریافت کرده با عناصری از فضها)ها(ی  

دیگر ادغام کند و به مفاهیم بدی  دسهت یابهد. ایهن همهان     
پردازان پیشهین بهه دورمانهده    ای است که از دید نظریهنکته

ههای آمیختهه در پهی    بود. فوکونیه و ترنهر بها طهرب شهبکه    
یابی به نوعی الگوی شناختی عهام در فراینهد سهاخت    دست

 بها طهرب نظریهۀ    معنا و پیهدایش مفهاهیم نو ههور بودنهد و    
های پنهان و آمیختگی مفهومی کوشیدند نحوۀ تفکر، فرضیه

ریهزی و  جزئیات لازم برای رسیدن به ادراک مفاهیم را پایهه 
توصیف کنند.گفتنی است این نظریه بر پایۀ نظریۀ فضاهای 

ریزی شدهاست و سعی در ( پایه1994،1997ذهنی فوکونیه )
 نمایشدگونگی آمیزش مفهاهیم خهلاف وا ه  و پیدیهده در    
ساختار شناختی مرتبط با زبان دارد. فوکونیه فضاهای ذهنی 

داند که در گفتمان هایی جدا از ساختارهای زبانی میرا سازه
با توجه به اشارات و عبهارات زبهانی ایجهاد شهده وهمدهون      

های اطلاعاتی در چارچوبی که اطلاعهات سهازماندهی   بسته
شیوه ای که   گیرند.فوکونیه و ترنر در کتاشوند،  رار میمی

( 59-39: 2002کنند )به این نکته اشاره می12فکر می کنیم

ای بها ههم تلفیه     که این فضاها در ترکی  معنها در شهبکه  
شوند که منجهر بهه فرافکنهی و ایجهاد فضهای آمیختهه       می
شود. بر این اساس، فوکونیهه و ترنهر دسهت بهه تحلیهل      می

ول، های اجتماعی زدنهد کهه مبهاحچی چهون په     تلفیقی پدیده
گرفت. با توجه به آنده گفته جنسیت و مانند آن را در بر می

توانهد در  رسد نظریۀ آمیختگی مفههومی مهی  شد، به نظر می
های ساختاری و درک معنای گفتمان زبانی و جستجوی لایه

غیرزبانی، از جمله در حوزۀ فیلم و سینما، که تا کنون کمتهر  
هاسهت، راهگشها   پژوههان ایرانهی  هرار گرفت   مورد توجه زبان

آن اسهت کهه ضهمن توصهیف     باشد. لهذا ایهن پهژوهش بهر    
چهارچو  نظری آمیختگی مفهومی و ارتبهاط مهؤثر ابهزار و    
مفاهیم آن، امکان کاربست ایهن نظریهه را در تحلیهل فهیلم     

کنهد بها   سینمایی بررسی کند و به این منظهور، تهلاش مهی   
ترسیم شبکۀ آمیختۀ مفهومی به کار گرفتهه شهده در فهیلم    

پاسه    اثر اصغر فرهادی،به ایهن پرسهش   فروشندهسینمایی 

در 14و روابههط حیههاتی13فضههاهای ذهنههی درونههدادکههه  دهههد

ساز پردازش توانند زمینهنظریۀآمیختگی مفهومی چگونه می
ها و درک معنهی در گفتمهان سهینما باشهند.     ساختار مو عیت

                                                      
12.Fauconnier & Turner, The way we think 

13. input space 
14. vital relation 
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ههای  رود نتایج این بررسهی دورنمهایی از  رفیهت   انتظار می
سینما در به تصویر کشیدن مضامین عالی و مفاهیم پیدیهدۀ  

شهان  فردی، اجتماعی، فرهنگی و غیرهرا به دسهت دادههو ن  
دهد گفتمان سینما چگونه در  ال  ابهزاری بهرای سهاخت و    

در اشاره به اهمیت ایهن مطالعهه از   کند. انتقال معنا عمل می
توان گفت فضاهای ذهنی درونهداد و شهبکۀ   بعد نظری، می

آمیختگی مفهومی نقش تأثیرگذاری در جریان ساخت معنا و 
ای فهیلم  هپویایی، و به دنبال آن، پیوستگی معنا در سکانس

ایفههها کهههرده و از جنبهههۀ کهههاربردی در تحلیهههل و هههای  و 
شهود.  های روایی فیلم سینمایی سودمند وا ه  مهی  شخصیت

بخش بعد به مرور برخی مطالعات خهارجی و داخلهی انجهام    
 پردازد.شده در موضوع مورد بحث می

 پیشینة پژوهش
تخیل و آمیختگهی مفههومی کلیهد ابهداع معهانی روزمهره و       

توان گفت فیلم منحصر به فرد انسان است.میهای خلا یت
ای برای های ساختاری خلاق بهترین ابزار رسانهاز نظر جنبه

بررسی فضاهای آمیختۀ غیرکلامی و چنهدوجهی اسهت کهه    

، 1مختلف بوده است )فورسهویل موضوع مطالعۀ پژوهشگران 

پهردازان  نظریه (223-212: 1996)2(.به اعتقاد کرول2016

ز نقاط اشتراک این رسانه با دیگر هنرها بهره سینما همواره ا
های متمهایز  جویند؛ سینماگرانی که توجه خود را به جنبهمی

کننهد بهه بیراههه    ههای دیگهر معطهوف مهی    سینما از رسهانه 
تهوانفیلم  روند. با توجه به کارکردهای متنوع تصویر، نمهی می

را تنها نواری از تصاویر متحرک دانست؛ برای نمونه،فشردن 
زمههان و مکههان بههه تنهههایی امکانههات جههالبی در ایجههاد     

دههد  سهاز  هرار مهی   های مفههومی در اختیهار فهیلم   بازنمایی

روایت در (. بوردولِ در کتا  3: 2014و فورسویل،  3)کوتسیر

های روایی به خهودی خهود   نویسد فیلممی 4های تخیلیفیلم

ناتمام هستند، به ایهن معنها کهخهو صهورت منطقهی فهیلم       
شهود. او  تنهایی و بدون مداخلۀ ذهن فعال تماشاگر پر نمیبه

معتقد است تماشاگر برای بازسازی داستان یا همهان منطه    
روایههی فههیلم از سههاختارهای ذهنههی انتزاعههی یهها همههان    

ههای ادراکهی را در طهرب داسهتان     هها، کهه سهرن    طرحواره
کنند تا به یک کهل ذهنهی منسهجم و  ابهل     سازماندهی می

گیرنهد؛ مهچو، طرحهوارۀ علهت و     درک تبدیل شود، بهره می
                                                      
1. Forceville 

2. Carroll 

3. Koetsier 
4. Bordwell, Narration in the fiction film 

دهد و ایعفیلم را به طور علّی و معلول به تماشاگر امکان می
(. 54-48: 1985منطقی بهه یکهدیگر ارتبهاط دههد)بوردول،     

تأثیر آرای لیکاف و جانسهون   ( تحت63-22: 2000بوکلند )
شناسهی  نشهانه ههای تصهویری، در کتها     در زمینۀ طرحواره
، به نیاز به درک جدیدی از ابعاد مادی سهینما  5شناختی فیلم

ههها در تحلیههل شههناختی و   و لههزوم اسههتفاده از طرحههواره  
: 2007کند. به اعتقاد جانسهون ) شناختی فیلم اشاره میروان
ط در مورد هنر، سلیقه و زیبایی شناسی فق(زیبایی207-209

سهازد و  ای که انسان معنا را مهی شود، بلکه شیوهمطرب نمی
های جسمی این فرایند رانیز کند و همینطور ریشهتجربه می

ههای  دیهدگاه 6معنهای جسهم  گیهرد. وی در کتها    در بر مهی 

ایبه معنا را فقط یهک پدیهدۀ زبهانی تصهور     مفهومی یا گزاره
شناسی را، که در اصل هنهر  نت به زیباییکند و دیدگاه کامی

را عینی، وابسته به حواس، غیرمفهومی و فا د توانایی ایجاد 
کند معنا همهواره بهه   داند و ادعا میداند، مردود میدانش می

کهنش جسهمی   درک انسان از چگهونگی و الگوههای بهرهم   
شود. انسان با ابعاد گوناگون مادی محیط پیرامون مرتبط می

شهدۀمعنی در وا ه  همهان سهاختار اسهتعارۀ      جسمی این بعد
هایی که استعارهمفهومی است که لیکاف و جانسون در کتا 

( مطرب کردند. ادعای اصلی 2002) 7کنیمها زندگی میبا آن

نظریۀ استعارۀ مفهومی این بود که آنده به عنهوان مفهاهیم   
مند حهوزۀ منبه ِ   شناسیم به واسطۀ نگاشت نظامانتزاعی می

حرکتی در حوزۀ انتزاعی هدف حاصهل  -شده و حسیمیجس
ایرا به راهکارههای  شمارۀ ویژهتصویر و روایتشود. مجلۀمی

شده برای درک فهیلم، بها تمرکهز بهر موضهوع      ذهنِ جسمی
های حسی و استعاریمعناسازی در سینما، اختصاص داده سازه

های بازنمایی غیر زبانی اسهتعارۀ مفههومی،   و با مطالعۀ شیوه
توانند در سهاخت و پرداخهت   سازان میکند که فیلمکید میتأ

معنا در سینما از این نظریه بسیار استفاده کننهد )کگرانهت و   

 (.2: 2014، 8کراوانجا

ههای آمیختهه در زنهدگی ادراکهی و مفههومی      اما شبکه
انسان بسیار کاربردی هستند. تجربیات زیستی و فرهنگی به 

دهای آمیختگهی مفههومی   سهاز فراینه  طور ناخودآگهاه زمینهه  
شههوند و ایههن مسهه له از چشههم پژوهشههگران  بسههیاری مههی

در بهین مطالعهات خهارجی،    شناسی دور نمانهده اسهت.   زبان

                                                      
5. Buckland, The cognitive semiotics of film 

6. the meaning of body 

7. Lakoff& Johnson, Metaphors we live by 
8. Coëgnarts & Kravanja 
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( از این نظریه در زمینۀ شعرشناسی شهناختی  1999) 1هیراگا

در تحلیل اشعار هایکوی باشو بهره جسته و فضای آمیختهۀ  
با شهیوۀ بهه    آن را توصیف کرده و به این طری  مخاط  را

کار گیری این نظریه در تبیین فرایند معناسازی در شعر آشنا 

دهد آمیختگهی مفههومی   ( نشان می2001) 2می کند.کالسن

چگونه در کارهای روزمره، مانند بهازی بسهکتبال بها سهطل     
زباله کاربرد دارد. این بازی را معمولأ مردم در خانه یا اداره با 

دهنهد. در ایهن   ه انجام مییک کاغذ مداله و یک سطل زبال
بازی، کاغذ مداله نقش توپ بسکتبال و سطل زبالهه نقهش   

توانند تبدیل به  هرمان حلقه را دارد وکارمندان اداره هم می
بسکتبال شوند؛ همدنین اداره به زمین بسهکتبال و صهدای   

شود. ایهن فراینهد   چاپگرها به هیاهوی تماشاچیان تبدیل می
دۀ نیروی تخیلی آمیختگی مفههومی  دهنافزایی نشانجزئیات
( در جستجوی راههی بهرای ورود بافهت    2005سینها ) است.

ای از اجتماعی به نظریۀ آمیختگی مفهومی، بهازطراحی تهازه  
کند تا امکان سازگاری بیشتری با ماهیت این نظریه ارائه می

 اجتماعی، فرهنگی ومادی ذهن آدمی داشته باشد. 
شناسی روایت»توان به مقالۀدر بین مطالعات داخلی، می

شههناختی بهها هههدف کاربسههت نظریههۀآمیختگی مفهههومی در 
اشاره کرد که توسط برکهت و همکهاران   « های عامیانه صه
( نوشته شده است. در این پژوهش با بررسی دو  صه 1391)

هههای عامیانهۀ ایرانههی بهه توصههیف تصویرسههازی   از داسهتان 
ت معنهها سههازی و تخیههل در سههاخمفهههومی و نقههش مفهههوم

گیرنهد کهه اسهتفاده از    پردازنهد و در نهایهت نتیجهه مهی    می
تهر و  دستاوردهای تازۀ علوم شناختی ما را به دریافت عمیه  

کند.صهاد ی  درک بهتر معنهای متهون ادبهی راهنمهایی مهی     
( مس لۀ ادغام نوشتار و تصویر در متهون ادبهی را بهر    1391)

اده و نهوع  آمیختگی مفهومی مورد مطالعه  هرار د  پایۀ نظریۀ
جدیههدی از درک رابطههۀ بههین تصههویر و نوشههتار را معرفههی  

( بهه مطالعۀپیوسهتگی   1392اردبیلهی و همکهاران )   کند.می
معنایی متن از منظر نظریۀ آمیختگی مفهومی همت گمارده 

ههای عامیانهۀ زبهان    های خود را از خلال متون  صهه و داده
ههااامور  فارسی، که نمونۀ بارزی از تلفیه  وا عیهت و پدیهده   

های این تحقی  بر نقش خلاف وا   هستند، برگزیدند. یافته
مهم ابزارهای ایهن نظریهه در سهاخت پیوسهتگی معنهایی و      

پهور  گذارد. در پژوهشی دیگر، حسامتفسیر گفتمان صحه می
های تفکر ( مس لۀ ارتباط مهارت1394و سینایی نوبندگانی )

                                                      
1. Hiraga 
2. Coulson 

در نمایشهی از  نقادانه و فرایندهای ساخت معنها در ذههن را   
انهد و  مورد مطالعه  رار داده کلاه  رمزیمجموعۀ تلویزیونی 

با ارائهۀ تعبیهر و تفسهیرهای شهناختی بهه مفهاهیم مهبهم و        
رمزگونهههۀ روایهههت شهههده وضهههوب بخشهههیده و کاربسهههت 

ههای تفکهر   نظریۀآمیختگی مفههومی را در تقویهت مههارت   
 ( چگهونگی 1395نجفی و همکهاران )  دانند.نقادانه مؤثر می

خل  شخصیت نو هور در متن زبانی را به کمک آمیختگهی  
مفهومی مورد مطالعه  رار دادند. این پژوهش، کهه بهر روی   

های کتا  فارسیِ خوانداری دورۀ ابتدایی انجام شده داستان
منهد از فراینهد آفهرینش    است، یهک تحلیهل شهناختی روش   

دههد.  شخصیت در متون روایی دورۀ دبستان به دسهت مهی  
( به غور در آفرینش معانی پیدایشی 1396همکاران )پردل و 

مذکور پرداخته و بهه ایهن مههم     در شعر سپید بر پایۀ نظریۀ
ای از توان هر شعر را آمیزه یها مجموعهه  می اند کهنائل شده
پرورد های مفهومی به شمار آورد که نویسنده آن را میآمیزه

ایشهی  و خواننده در ورای آن بهه درک و تفسهیر معنهای پید   
یهازد. در پژوهشهی مشهابه،    ها دست مهی برآمده از این آمیزه

(،بها بررسهی شهواهد شهعری بها مضهمون       1396پورابراهیم )
کاربسهت نظریهۀ آمیختگهی    »ای بها عنهوان   مقالهه  شهادت،

به رشهتۀ  «سازی شهادت در شعر پایداریمفهومی در مفهوم
دههد ایهن نهوع ادبیهات بها      تحریر درآورده است و نشان می

ای، زمینهۀ  ای و چنهدحوزه به ادغهام مفهاهیم دوحهوزه    توسل
های دروندادی را برای رسیدن به فضای تلفی  مفاهیم حوزه

اورکی و همکاران انگیزد. و در نهایت، مفهومی شهادت برمی
( سههازوکار شههناختی آمیختگههی و نقههش آن را در    1397)

 هاهای آنسازی  رآنی مورد مطالعه  رار دادند و یافتهمفهوم
چهارفضایی آمیختگی مفههومی در   تأییدی بر کارآیی انگارۀ

 درک ساختار چندوجهی آیات  رآنی است. 
ههای  های پیشین، این نظریه در سهال علاوه بر پژوهش

اخیر به دامنهۀ تحقیقهات کهاوش گفتمهان نفهوذ کهرده و در       

، 3ههای فضهاهای ذهنهی و تحلیهل گفتمهان )هوگهارد      زمینه

، 4ت داسههتانی )دنسههیگیر (، سههطوب آمیختگههی روایهه 2008

ههای تخیلهی در زنهدگی روزمهره     (، آمیختگی تعامهل 2012

(، فضهههاهای ذهنهههی در کهههلاس درس 2008، 5)پاسهههکال

، 7(، بازتا  آمیختگهی در گفتمهان )چیلتهون   2008، 6)ویلیامز

                                                      
3. Hougaard 
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5. Pascuel 
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، 1(، تحلیل محاوره و بسیاری موضوعات دیگر )کاپلنهد 2008

از این دست  ( شاهد مطالعات فراوانی2012، 2؛ اشنایدر2009

رسهد  هستیم.اما در زمینۀواکاویمعناسازی در فیلم، به نظر می
تهههها کنههههون پژوهشههههی در ارتبههههاط بهههها نظریههههۀ     
مذکورصورتنگرفتهاسههت. همینمسهه له دسههتمایۀ طههرب ایههن 

آمیختگی مفهومی فوکونیه  پژوهش شد تا با کاربست نظریۀ
های ساخت معنا در گفتمهان  ( به بررسی شیوه2002و ترنر )
های آتی پس از مهروری  این مطالعه در بخش بپردازد. سینما

بر ابزار و امکانات این نظریه در فرایند معناسازی، به توصیف 
ای از عملکرد آمیختگهی مفههومی در درک و دریافهت    نمونه

ساختۀ اصهغر فرههادی    فروشندههایی از فیلم معنا در صحنه
 پردازد.می

 چارچوب نظری آمیختگی مفهومی
تهوان بهه   ش در با  آمیختگی مفههومی را مهی  سابقۀ پژوه

( نسبت داد؛ اما فوکونیه 1964اثر کسلر ) 3عمل خلقتکتا  

بهها  1993و ترنههر مطالعههۀ خههود را در ایههن نظریههه از سههال  
آغهاز  «ههای رسهمی  سازی ادراکی و اصطلابیکپارچه»مقالۀ

تهر ذکهر شهد، نظریهۀ آمیختگهی      کردند. همانطور که پهیش 
مفاهیم موجهود در دو نظریهۀ اسهتعاره     مفهومی با استفاده از

مفهومی و فضاهای ذهنی ایجاد شده است و از نظر سهاختار  

، 4تهر اسهت )ایهوانز و گهرین    و موضوع به نظریۀ دوم نزدیک

(.مفاهیم این نظریه راهبرد مؤثری جهت انسجام 117: 2005
هههای مختلههف، و سههازوکار مناسههبی بههرای  ادراکههی پدیههده

آورد کهالبته محدود نسان فراهم میسازی رفتار فکری اساده
شود و در تولید معنا در زندگی روزمهره و علهوم   به زبان نمی

اجتماعی و رفتاری به کار گرفته شده است. همدنین ماهیت 
پوشی بین کنش، تولید و همعملکرداین نظریه نگاشت، برهم

ها به یهک  دو فضای ذهنی، با هدف فرافکنی انتخابی از آن
آمیخته است که به ساخت یک داده یا مفههوم  فضای ذهنیِ 

شهود. در یهک نگهاه کلهی، یهک شهبکۀ       جدید منتههی مهی  
شهود: دو  آمیختگی مفهومی حدا ل از چهار فضا تشکیل می

فضای درونداد، یهک فضهای عهام و یهک فضهای آمیختهه.       
فضای عام پیوندهایی بین عناصر خلاف وا ه  در فضهاهای   

مای کلی شبکۀ آمیختگی آورد که در شدرونداد به وجود می
شود. این پیونهدها  به صورت خطوط پیوسته نمایش داده می

                                                      
1. Copland 

2. Schneider 

3. Koestler, the act of creation 
4. Evens & Green 

شوند کهه عملیهات   ایجاد می 5ضمن فرایند نگاشت یا تطاب 

هها در فضهاهای   مفهومیِ شناسایی و فرافکنی خهلاف وا ه   
درونداد است. فضاهای درونداد امکان فرافکنهی گزینشهی را   

یک سو امکهان فرافکنهی   از  کنند؛ یعنی،در شبکه فراهم می
کل ساختار از درونداد به فضای آمیختهه را دارنهد و ازسهوی    

تواننهد اطلاعهات   دیگر، به منظور درک محلی مورد نیاز مهی 
 نگاشتی را به طور گزینشی فرافکنند. 

 سازوکار آمیختگی مفهومی
تهوان  آمیختگی مفهومی را در دو نوع ساده و چندگانهه مهی  

شههکل عمههومی آمیختگههی  تصههور کههرد. نههوع سههاده، کههه 
است،چهارفضایی است و به پیهدایش یهک مفههوم آمیختهه     

انجامد. زمانی که مفاهیم آمیخته خود به عنهوان فضهای   می
دروندادی برای مفاهیم آمیختۀ بعهدی مهورد اسهتفاده  هرار     

خواهیم دهد. تصور کنید میگیرند،آمیختگی چندگانه رخ می
بت کنیم. مها  صح« دروغ مصلحتی»در مورد مفهومی چون 
را به معنای سهخن نادرسهت و   « دروغ»در ذهن خود مفهوم 
را بهه معنهای چیهز درسهت و     «مصهلحت »کتمان حقیقهت، و 

شایسته داریم. بنابراین این عبارت یک آمیختگهی مفههومی   
ای را سههازد و مفهههوم پیدیههدهخههلاف وا هه  را مطههرب مههی

انگیزد. برای درک معنای ایهن عبهارت و انجهام عمهل     برمی
ختگی مفهومی دست کم به دو فضای ذهنی نیاز هست، آمی

و دیگههری فضههای ذهنههی  « دروغ»یکههی فضههای ذهنههی  
 «.مصلحت»

 
 نگاشت بین فضاهای ذهنی دروغ و مصلحت .1شکل 

دهد،به دلیل فقدان مؤلفهۀ مشهترک،   نشان می 1شکل 
نگاشههتی صههورت   «مصههلحت»و «دروغ»بههین دو حههوزۀ 

زبان با موارد بسهیاری  گیرد. به همین صورت، روزانه در نمی
هها را بها تحلیهل    تهوان معنهی آن  شویم کهه نمهی  مواجه می
های بهین دو فضها توضهیا داد. در نتیجهه، مطهاب       نگاشت

نظریۀ آمیختگی مفههومی، اطلاعهات از فضهاهای درونهداد     
، در یک فضای فراگیر، «مصلحت»و فضای درونداد« دروغ»

برده نیست و مشوند که صرفأ برایند دو فضای نافرافکنی می

                                                      
5. mapping 
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ای در وا   نگاشت بین این دو سب  پیدایش پیوندهای تهازه 

شود. روابط حیهاتی  گفته می 1ها روابط حیاتیکه به آن شده

کند عناصر متنا ر فضاهای درونداد را به یکدیگر مرتبط می

سازی در فضای و یکپارچه 2و همینطور سب  ایجاد فشردگی

سههاختارهای  تلفیهه  از ،شههود. بههر ایههن اسههاسآمیختههه مههی
سخن نادرستی که »معنای  فرافکنده شده در فضای آمیخته

شهود؛ بنهابراین،   برداشهت مهی   «دف  شر گفته شود با اندیشۀ
فضای آمیختهه سهاختار افزایشهی دارد و ارزیهابی مچبتهی از      

زبانی،که توسهط   این نمونۀ دهد.مفهوم آمیخته به دست می
یک آمیختگهی سهاده   نگارندگان این مقاله طرب شده است، 

 به تصویر کشیده شهده اسهت.   2دهد که در شکل شکل می
همانطور که گفته شد، نوع دیگر شبکۀ آمیختگی وجود دارد 

آمیختگهی مفههومی    که مفهوم آمیختۀ جدید، درونداد شبکۀ
شود و آمیختگهی مفههومی چنهدگانهحاد     دیگری وا   می

کهه مفههوم   شود. برای مچال، مو عیتی را در نظر بگیریهد  می
در جهت مناف  شخصهی بهه کهار گرفتهه     « دروغ مصلحتی»

شود؛ یعنی، مفهوم دروغ مصلحتی در فضای درونهداد اول و  
مفهوم فایده و مصلحت شخصی در فضای درونداد دوم  رار 

های مشترک در فضهای عهام و   گیرند و با نگاشت مؤلفهمی
ههها بههه فضههای آمیختههه، مفهههوم فریهه  از آن فرافکنههی آن

دروغ » شود. بهه ایهن صهورت، مفههوم آمیختهۀ     شت میبردا

 3«خیهز دروغ منفعت»خود فضای درونداد مفهوم « مصلحتی

 شود. وا   می

 

                                                      
1. vital relations 
2. compression 

اند. رک: مطهری، . این تعبیر را دکتر مرتضی مطهری به کار برده3
 .353، ص: 22: ج 1389

 شبکۀ آمیختگی مفهومی عبارت دروغ مصلحتی .2شکل 

ای خههود، (، در الگههوی شههبکه2002فوکونیههه و ترنههر )
فضاهای ذهنی را با دایره و ارتباط بین عناصهر موجهود را از   

هها فراینهدهای   کننهد. ایهن دایهره   طری  خطوط ترسیم مهی 
دهند و خطوط میان عناصهر  شناختی و عصبی را نمایش می

اند. شوند،  ابل  یاسزمان فعال میهایی که همبا آمیختگی
باید توجه داشت کهه همهۀ سهاختارهای موجهود در فضهای      

شوند، بلکه تنهها آن  درونداد به فضای آمیخته فرافکنده نمی
شوند که بتوانند با هم تطاب  ته از اطلاعات فرافکنده میدس

یافته و به درک عبهارت کمهک کننهد )برکهت و همکهاران:      
1391 :16.) 

و  5، تکمیل4ای ترکی علاوه بر این، سه فرایند مؤلفه   

گیهری سهاختار فضهای آمیختهه و     در شهکل  6افزاییجزئیات

مکانیسم ساخت معنا نقش دارنهد. نگاشهت بهین دو فضهای     
درونداد منجر به پیدایش پیونهدهای جدیهد شهده کهه آن را     

نامیم. سپس، فهرد  طعهات اطلاعهات را از    فرایند ترکی  می
ای و بافت مو عیت کنار ههم گذاشهته و در   زمینهدانش پیش

ساختار افهزودۀ فضهای عهام دسهت      جریان فرایند تکمیل به
افزایهی و یفهۀ بهه حرکهت درآوردن     یابد. فرایند جزئیاتمی

فضای آمیخته بهه صهورت پویها را دارد. آن گهاه نوبهت بهه       
ها های موجود در فضاهای درونداد و تلفی  آنفرافکنی سازه

رسد و فرد مفاهیم و روابط حیاتی را در در فضای آمیخته می
مانندسازی کرده و به دنبهال آن، درک  ذهن خود فشرده و ه

 (.48: 2002گیرد )فوکونیه و ترنر، صورت می

و دو اصههل  7همدههون فضاسههازهاامهها عوامههل دیگههری 

و فراینهدهای   در کنار روابط حیاتی9فکنیو واپس 8دسترسی

ساخت معنا در شبکۀ آمیختگی مفهومی دخیل هستند که در 
، هنگهام  شهوند. طبه  نظریهۀ آمیختگهی    ادامه توصیف مهی 

اندیشیدن یا سخن گفتن در ذههن انسهان فضهاهایی ایجهاد     
شهود. پیهدایش ایهن فضهاها در گهرو عناصهری بهه نهام         می

اند از واحدهای زبانی یا غیر زبانی فضاسازها است که عبارت
آورنهد  که زمینۀ ساخت فضاهای ذهنی جدیدی را فراهم می
نند؛ کو یا توجه را به فضاهای ساخته شدۀ  بلی معطوف می

تابستان گذشهته ههوای جنهو  مچهل     »برای مچال، در جملۀ 

                                                      
4. composition 

5. completion 
6. elaboration 

7. space builders 

8. access principle  
9. backward projection principle 
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و « تابسههتان گذشههته»هههای  یههدی ، عبههارت«جهههنم بههود
ای ورای اکنون کند تا صحنهبه مخاط  کمک می« جنو »

و جدا از مناط  دیگر در ذههن خهود تصهور کنهد. سهازوکار      
دیگری که در سهاخت معنها در شهبکۀ آمیختگهی مفههومی      

سترسی است. به کمک این اصل، عناصر دخالت دارد اصل د
یک فضای ذهنی برای دسترسی به عناصر متنا ر در فضای 

)برکت و همکهاران،  گیرند ذهنی دیگر مورد استفاده  رار می
مچو اصل دسترسی در جملۀ بهالا پیونهد میهان     .(19: 1391

بها  « تابسهتان »عناصر خلاف وا ه  فضهای درونهداد ذهنهی     
کنهد و  را تسهیل و تقویت می«مجهن»فضای درونداد ذهنی 

فرساست. اما سازد که طا تتصویری از گرمای جنو  را می
آیهد،  آمیخته بهه وجهود مهی   ساختار نو هوری که در فضای 

تواند دوباره به فضاهایدرونداد فرافکنده شده، سب  تغییر می
شود. فکنی گفته میها شود؛ به این فرایند واپسو تعدیل آن

و از طریه    1المعهارفی با کمک دانهش دایهره  در مچال فوق، 

های هرم شدید و بادهای گهرم از  فکنی، ویژگیفرایند واپس
درونداد جهنم به فضای آمیختهه فرافکنهده شهده و گرمهای     
فراتر از تحمل انسان بهه فضهای درونهداد تابسهتان جنهو       

 یابد. انعکاس می

 های آمیختگی مفهومینواع شبکها
ای آمیختگهی مفههومی در مهورد    هه میزان پیدیدگی شبکه

مفههاهیم مختلههف متفههاوت اسههت و فوکونیههه و ترنههر یههک 

تها  3ایو آینهه  2های سهاده ای از شبکهپیوستار چهار مرحله

کننهد  معرفهی مهی  5و دوسهاحتی  4سهاحتی ههای تهک  شبکه

(، که در اینجا به بیهان سهاده   120: 2002)فوکونیه و ترنر،
بهها  شوند.شههبکۀآمیختگی مفهههومی سههاده توصههیف مههی 

سهاختاردهی  6ارزش-فضایی نقشسازی رابطۀ برونفشرده

ای از دو درونداد با یک  ال  شود، در حالیکه شبکۀ آینهمی
همسان تشکیل و همین  ال  در فضای آمیخته فرافکنهی  

ساحتی، هر فضای شود. درشبکۀ آمیختگی مفهومی تکمی
درونداد  البی مجزا برای خود دارد، لکنتنهها یکهی از ایهن    

شود. ها برای ساختاردهی فضای آمیخته فرافکنی میال  
تهرین نهوع   های آمیختۀ دوساحتی، که پیدیهده امادر شبکه

های مجزا آمیختگی مفهومی است، دو فضای درونداد  ال 
                                                      
1. encyclopedic knowledge 

2. simplex network 
3. mirror networks 

4. single-scope  

5. double-scope 
6. role-value 

ههها در هههایی از هههر دوی آن و مسههتقل دارنههد و جنبههه  
گیری فضهای آمیختهه حضهور دارد. بهر ایهن اسهاس       شکل
دروغ »آمیختگی مفهومیِمچهال زبهانی   توان گفت شبکۀ می

یک شبکۀ پیدیدۀ دوساحتی است که تلفیقی از « مصلحتی
ههر دو  ها  کهنش ناراسههت و نیهت پسهندیده در فضههای      
آمیخته فرافکنی شده و استنباط بدیعی از مفهوم دروغ بهه  

 دهد.دست می
 

؛ 2002های آمیختگی مفهومی )فوکونیه و ترنر، شبکه. 1جدول 

 (2006انز و گرین، به نقل از ایو

 فضای آمیخته فضاهای درونداد شبکه

 ساده
تنها یک درونداد 
 حاوی  ا  دارد.

فضای آمیخته همان  ا  
 شود.سازماندهی می

 ایآینه
هر دو درونداد 
حاوی یک  ا  

 اند.مشابه

  ا آمیخته با همان فضای
 شود.سازماندهی می

 ساحتیتک
هر دو درونداد  ا  

 دارند.مجزایی 
فضای آمیخته با یکی از 

 شود.ها سازماندهی می ا 

 دو ساحتی
هر دو درونداد  ا  
 مجزایی دارند.

آمیخته فضای 
دو  ا  هرازهاییجنبهبا

 شود.سازماندهی می

 

 روابط حیاتی
با توجه به آنده گفته شد، پیوندهایی میهان عناصهر خهلاف    

آمهده و موجه    وا   متنا ر میان فضاهای شبکه به وجهود  
نگاشت میان فضاهای درونداد و فضاهای دیگر و در نتیجهه  

فوکونیه و ترنهر ایهن   گردد.فرافکنی مفهومی درون شبکه می
نامند و تعداد محهدودی از  ها را روابط حیاتی میدهندهاتصال
اند که به کرّات در عملیات آمیختگهی  ها را توصیف کردهآن

ۀ حیهاتی بهه پیونهدی گفتهه     روند. بنهابراین، رابطه  به کار می
شود که دو ویژگی متقابل یا خلاف وا   را بهه یکهدیگر   می

هها را از فضهاهای   دهد. روابط حیاتی خلاف وا ه  ارتباط می
فضایی را کنند و روابط بروندرونداد مختلف به هم وصل می

آورنهد. همدهین روابهط حیهاتی سهب  ایجهاد       به وجهود مهی  
ند. این اتفهاق در روابهط   شوفشردگی در شبکۀ آمیختگی می

فضایی سب  فشهردگی پیونهدهای حاصهل شهده و در     برون
فضهایی نمایهان   فضای آمیخته به شهکل یهک رابطهۀ درون   
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، 1های هویتتوان به رابطهشود. از جمله روابط حیاتی میمی

 7و  یهاس  6،زمان5کل-، جزء4معلول-علت، 3بازنمایی، 2تغییر

شهبکۀ آمیختگهی    اشاره کرد.  سمت بعهد در  اله  تحلیهل   
و بررسی مفهومی فیلم مورد مطالعه به توصیف روابط حیاتی 

 پردازد.های به کار رفته در آن مینمونه

 فروشنده تحلیل آمیختگی مفهومی فیلم
 فروشهنده ای از فهیلم سهینمایی   در این بخش ابتدا خلاصهه 

ههایمفهومی  ( ارائه شده و سهپس برخهی ازآمیختگهی   1394)
آمیختگهی  گیهرد و شهبکۀ  اصلی فیلم مورد تحلیل  هرار مهی  

مفهومی ترسیم شده و نوع آمیختگی، نوع شبکه، فرایندها و 
شود.گفتنی است با توجهه بهه   روابط حیاتی دخیل بررسی می

رویکرد پژوهش از روش تحلیل محتوا در دو سطا سکانس 
سکانس به بخشی از یهک فهیلم   »استفاده شده است. و نما 

شود که تقریبأ معادل فصلی از یهک رمهان اسهت و    گفته می
رویدادهای آن به لحاظ مکان و زمان با هم مهرتبط بهوده و   

دهندۀ ساختار فیلم بین دو بهرش یها دو   نما نیز واحد تشکیل
(. 164: 1392زادگههان، راودراد و تقههی«)انتقههالاپتیکی اسههت

ههای  ن، هنگام تحلیلسطا معنای تلویحی )که تداعیهمدنی
گیهرد(، سهیر کلهی رویهدادها، تعامهل      استنباطی را در بر مهی 

هاو عوامل غیرزبانی دیگری چون پهردازش نهور و   شخصیت
 صدا مورد نظر  رار گرفته است.

ههای رعنها و عمهاد را    داستان زوج جوانی به نام فروشنده
وبعداز هرهابهه همهراه    ستا بیاتعماد معلم ادکند.روایت می

هها را  پردازد.تیتراژ آغهاز فهیلم، آن  رعنابه بازیگری در ت اتر می

ثهر آرتهور   ا8مهر  فروشهنده  مشغول تمرین اجهرای نمایشهنامۀ  

دهد که در آن عمهاد نقهش ویلهی )فروشهنده( و     میلرنشان می
کنند.در ابتدای فیلمبهه  رعنا نقش لیندا )همسر ویلی( را ایفا می

ای، منزل مسهکونی رعنها و عمهاد دچهار تخریه       دنبال حادثه
شهوند  ها به کمک بابک )دوست عماد(موف  مهی شود و آنمی

ل مکهان کننهد.یک   در مدت کوتاهی به آپارتمان دیگهری نقه  
شبکه رعنا در خانه تنهها اسهت، شخصهی )کهه در اینجها او را      

شهده و رعنها را مهورد آزار  هرار      خانه واردنامیم( می« مزاحم»
جر  بلههی أمسههت شههوددهههد. بههه دنبههال آن معلههوم مههی مههی

                                                      
1. identity 
2. change  

3. representation 

4. cause-effect 
5. part-whole 

6. time 

7. analogy 
8. Miller, Death of a salesman 

و مردان زیادی به این خانه رفت وآمهد  روسپی بوده نزنیآپارتما
طلاع از تغییر مکهان وی، وارد  اند و  اهرأ مزاحم بدون اداشته

ههایی کهه او مو ه     بها کمهک نشهانه   عمهاد   خانه شده اسهت. 
آید،تا اینکهه در  گریختن از خود به جا گذاشته به جستجو برمی

شهود  اندازد و در کمال حیرت متوجه مینهایت او را به دام می
پذیر است که شه  حادثهه   مزاحم شخصی سالخورده و آسی 

 جایی صاحبخانه وارد و بعد در دام وسوسهه بهخبر از جاابتدا بی
گیهرد مهاجرا را   تصهمیم مهی  ، خشمگین،عمادگرفتار شده است.

 ها مهزاحم برای خانوادۀ مزاحم فاش کند. در پی بگومگوی آن
گیرد. رعنا بها مشهاهدۀ شهرایط،    در آستانۀ حملۀ  لبی  رار می

ۀ از خطای او درگهذرد. خهانواد   کوشدعماد را متقاعد کند کهمی
شوند و عماد در جدال با خود بر سهر  مزاحم سراسیمه وارد می

گزیند. مهزاحم، ایهن بهار تها      بخشش و انتقام، دومی را برمی
رود و رابطه رعنا و عماد در نیاورده و تا نزدیک مر  پیش می

 گیرد.آستانۀ زوال  رار می
عمهده بها پهنج     از یک شبکۀآمیختگی مفههومی  فروشنده

آمیزی چهار شخصهیت فهیلم   برای درهم فضای درونداد اصلی
گیرد کهه شهامل فضهاهای    متنا ر با مفهوم فروشنده بهره می

درونداد عمهاد، درونهداد ویلهی، درونهداد زن روسهپی، درونهداد       
مزاحم و درونداد فروشنده هستند.از این میهان، چههار فضهای    
اول، فضای درونداد اول و فضای فروشنده، درونداد دوم شبکه 

دهد و مفهوم خلاف وا   فروشهنده در تقابهل بها    را شکل می
مفاهیم عماد، ویلی، زن روسپی و پیرمهرد مهزاحم، افهرادی از    

گیهرد. بهرای تحلیهل نهوع      شرهای مختلف جامعه،  هرار مهی  
آمیختگی و شبکۀ مفههومی فهیلم مهوردنظر، در ادامهه روابهط      

ها در سازی آنحیاتی میان عناصر دروندادهاو چگونگی فشرده
 شوند.آمیخته مطالعه و بررسی می فضای

 فروشنده شبکة آمیختگی روابط حیاتی

 هویت
رسد هویت یک ویژگهی خهاص انسهان    با این کهبه نظر می

رود. باشد، ولی در وا   از دستاوردهای تخیل بهه شهمار مهی   
سهههازی و آمیختگهههی مفههههومی بهههر توانهههایی فشهههرده  

و میزان کهارایی ههر    کندذهن بشر تأکید می9زداییفشردگی

سهازی و  سیستم زبانی بستگی به برانگیختگی ایهن فشهرده  
(. بهرای  299: 2000ها دارد )فوکونیه و ترنهر،  زداییفشردگی

ههای اصهلیفیلم   نمونه، همانطور کهه اشهاره شهد، شخصهیت    
گیرند، از طریه   فروشنده که در جایگاه درونداد اول  رار می

                                                      
9. decompression 
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درونهداد دوم مهرتبط    رابطۀ حیهاتی هویهت بها فروشهنده در    
شوند. هویت انسان در شبکۀ آمیختگی فروشنده متنها ر  می

با چندین شخصیت متفاوت داستان )مهرد، زن، پیهر، جهوان،    
گرد، فرهیخته، گناهکار( اسهت. شخصهیت معلهم    معلم، دوره

مفهومی فشرده از هویت افهراد خردمنهد و روشهنفکر اسهت.     
و پیرمرد مهزاحم  مستأجر روسپیمفهومی فشرده از خطاکاران 

شهوند،  هایی که در دام هوای نفس گرفتار مهی نمایندۀانسان
دهد.اما در فضای آمیخته پروتوتایپی از انسهان،  به دست می

گیهرد، کهه در زنهدگی    اجتماعی جهای مهی   به عنوان هویتی
روزمره همواره در مظان انتخا  میان خیر و شهر  هرار دارد.   

دروندادها نگاشته شده و به بنابراین، رابطۀ حیاتی هویت بین 
شهود و در آنجها بهه یکتهایی     فضای آمیختهه فرافکنهی مهی   

رسد. این فشردگی زمینۀ دریافت بینش جههانی را بهرای   می
رغهم پیدیهدگی شهبکه از    سازد و او علیمخاط  فراهم می

هایی کهه در ادوار تهاری  در   سازی انبوه هویتطری  فشرده
فههوم آمیختهۀ خسهران و    انهد، ارتبهاط م  جوام  بشری زیسته
 یابد.های زندگی روزمره درمیتباهی را با انتخا 

 

 تغییر
فضایی تغییر وضعیت یا هویهت عنصهری در   این رابطۀ برون

یک فضای درونداد با عنصر متنها ر آن در فضهای درونهداد    
سازد و در نهایهت در فضهای آمیختهه در    دیگر را مرتبط می

تهر بهه   د ی  شود. نگاهیفضایی یکتایی فشرده مرابطۀ درون
مفاهیم و روابهط آمیختهه    فروشندهشبکۀ آمیختگی مفهومی 

دهد که در کنار یکدیگر بسیاری را فرا روی مخاط   رار می
منجههر بههه پیههدایش مفهههوم نو هههور خسههران و هبههوط     

هایی از دگرگونی هویت افراد جامعهه  جنبهفروشنده شوند.می
و تعهداد فضهاهای   دهد کهه بها توجهه بهه تنهوع      را نشان می

چنهدان دور از   درونداد شبکۀ آمیختگهی مفههومی، پیداسهت   
کنهد  مخاط  نیست؛ یا به بیان دیگر، تماشاگر احساس مهی 

خیلی هم نسهبت بهه آن ایمهن نیسهت.در جریهان داسهتان،       
شود که در ابتدا افرادی رو میهایی روبهتماشاگر با شخصیت
بهودن سهوق   رفته به سوی غیرعهادی  عادی بودند ولی رفته

ههای اصهلی   داده شدند و این مس له در دگرگونی شخصهیت 
به عنوان مچال، هویت  است؛ شده خوبی نشان دادهداستان به

رسهید،  معلم که در آغاز مؤد ، شکیبا و بخشنده به نظر مهی 
آمیز و شود و رفتارهای خشونترفته دستخوش تغییر میرفته

ر، ویلیورشکسهته،  از سوی دیگ دهد.متفاوتی از خود بروز می
شخصیت اصلی نمایشنامه، با تصهمیم بهه خودکشهی سهعی     

کند اعتبار از دست رفتۀخود را بین خانواده بازجویهد و بها   می
ها مفید وا   شهود و  به نوعی برای آن دریافت خسارت بیمه

به این وسیله تغییری در آبرو و شهرت خود میهان اطرافیهان   
علم در فضهای درونهداد   کس  کند.رابطۀ حیاتی تغییر میان م

اول و ویلی در فضای درونهداد دوم بها فروشهنده در فضهای     
فضهایی یکتهایی در فضهای    دروندادِ متنا ر، به رابطهۀ درون 

معلهول  -آمیخته فشرده شده و همدنین روابط حیهاتی علهت  
میان هویت روشنفکر معلم در فضای درونهداد اول و هویهت   

شهود و  فیه  مهی  فروشنده در فضای درونداد دوم بها ههم تل  
کشهد کهه بهر سهر     هایی را بهه تصهویر مهی   هویت شخصیت

 کنند. علاوه بر این، در طهول فهیلم،  انسانیت خود معامله می
بار دیگر به واسطۀ رابطۀ حیاتی بازنمایی، توجه مخاط  بهه  

شود. فرههادی بها ا تبهاس    مفهوم دگرگونی هویت جل  می
مخاطه  را  ( توجه 1348)مهرجویی،  گاوهایی از فیلم سمت

کنهد. بها   به روابط حیاتی هویهت، تغییهر و زمهان جله  مهی     
حسهن در فهراغ   و دگرگونی احوال مش گاو یادآوری داستان

پندارد و در نهایت از دست مردمی گاوش )که خود را گاو می
گریزد و در دره سقوط کهرده و  که  صد درمان او را دارند می

زدایی و دگرگونی هویهت  بر مس لۀ هویت فروشندهمیرد(، می
 کند.انسانی تأکید می

 

 بازنمایی
ههای جههان   بازنمایی در رسانه در وا ه  بازتهابی از وا عیهت   

بیرونی نیست، بلکه تصویری جهت داده شده از وا عیهت در  
رابطه با متن گفتمهان اجتمهاعی و فراینهدهای ایهدئولوژیک     

(. در 157: 1392ان، زادگه جاری در آن است )راودراد و تقهی 
شهههبکۀ آمیختگهههی مفهومی،بسهههیاری از روابهههط حیهههاتی 

فضایی، از جمله رابطۀ بازنمایی، در  ال  رابطۀ حیهاتی  برون
شوند. رابطۀ حیاتی بازنمایی، فضایی یکتایی فشرده میدرون

کند کهه  رویداد یا چیزی را به رویداد یا چیز دیگر مرتبط می
س دیگههر، اسههت )پههردل بههازنمودی از آن، هههر چنههد از جههن

مهوارد متعهددی از    فروشندهدر فیلم  (.49: 1396وهمکاران: 
رابطهههۀحیاتی بازنمهههایی کلامیاغیهههر کلامهههی )صهههوت،  

شود که به عنهوان ابهزار فضاسهازی    تصویر،اجرا(مشاهده می
آگهی و معرفی رخهدادهای بعهدی فهیلم بهه کهار      برای پیش
لم یهک اتهاق   اند؛به عنوان نمونه، اولین نمای فهی شدهگرفته 

کشد که خبر از یهک زنهدگی   خوا  معمولی را به تصویر می
دههد. سهپس، همگهام بها پخهش تیتهراژ       آرام و معمولی می

آغازین، نمایی از سالن ت اتر و بر صدر آن تابلوی کازینو بهه  
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خههورد. کههازینو در وا هه  مکههانی بههرای تفههریا و چشههم مههی
کننهد و  سرگرمی است که افراد بر سر دارایی خود  مهار مهی  

معرف فضای حاکم بر نمایش و فیلم است؛ دنیایی که افهراد  
جامعه بازیگران آن هستند و باید ریسک انتخا  میان خیر و 
شر را بپذیرند.در همان لحظات آغازین فیلم، ساختمانی کهه  

بهرداری  کنند، در اثر انجام گودعماد و رعنا در آن زندگی می
کند و خبهر از داسهتان   در زمین مجاور، شروع به لرزیدن می

دهد که ممکن است در پهی عوامهل بیرونهی    یک ویرانی می
رخ دهد. همدنینفرهادی برای بهه تصهویر کشهیدن  لمهت     
تباهی و سقوط هویت انسانی از تاریکی شه  بههره بهرده و    

گذارد. در صحنۀ نمایش عم  فاجعه را به روشنی روز وا می
اتاق خوا  عمهاد و  بعد، با دیدن ویرانی خانه و شکاف دیوار 

توان رعنا، در  ال  رابطۀ حیاتیِ بازنمایی، این طور تعبیر می
کرد که زندگی مشترک این زوج در معهر  نهابودی اسهت    

(. در سکانسی که بابک آپارتمان جدید را به عمهاد  2)تصویر 
دهد، به محض اینکه رعنا کلید چراغ حمهام  و رعنا نشان می
آگههی از اتفها ی   د و پهیش ترکه کند، لامپ مهی را روشن می

 (.3هولناک و رمزآلود در فضای حمام دارد )تصویر 

 
 ترک دیوار اتاق خوا  بعد از تخری  ساختمان  .2تصویر 

 
 نمای رمزآلود حمام .3تصویر 

تهوان بهه   های کلامی به کار رفته مهی از جمله بازنمایی
سکانس کلاس درس اشاره کهرد؛معلم و شهاگردان بهه نقهد     

اند، کهه  (مشغول1357نوشتۀ غلامحسین ساعدی)گاوداستان

در آنده پیش از این گفته شد، به بازنمایی دگرگونی هویهت  
اشاره دارد. در سکانس نمایش فیلم که گاوبا نقبی به داستان 
افتهد، ایهن دگرگهونی در احهوال معلهم      مدتی بعد اتفاق مهی 

پیداست که آرامهش و کنتهرل خهود را از دسهت داده اسهت،      
رود و با دانش آموزان رفتهار  مایش فیلم به خوا  میمو   ن

( که بها برخوردهها و   4-5گیرد )تصویر متفاوتی در پیش می
هها در اولهین سهکانس کهلاس درس آشهکارا      تعاملش با آن

شود، این (. همانطور که مشاهده می6-7تفاوت دارد )تصویر 
تصاویر با کمک رابطۀ حیاتی بازنمایی مفهوم دگرگونیهویت 

ویرانی را فشرده و تکرار این بازنمایی مفهوم آمیختۀ مورد و 
 کند.نظر را تقویت می

 
 نمایش فیلم گاو در کلاس درس .4تصویر 

 
 است معلم حین نمایش فیلم به خوا  رفته .5تصویر 
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 تعامل عماد و دانش آموزان  بل از تغییر. 6تصویر 

 
 تعامل عماد و دانش آموزان بعد از تغییر .7تصویر 

های تصویری به طور  ابل توجهی علاوه بر این، بازنمایی
 ابلیت فشردن جزئیات فرهنگی و جنسیتی را دارد و همدنین 

به دلیل شمایلی بودن، انگیختگهی و صهراحت   »توان گفتمی
بهه عنهوان    (؛87: 1390)سجودی و همکاران، « بیشتری دارند
پوشش و رفتار میس فرانسهیس،بازیگر نقهش    8مچال، تصویر 

دههد کهه   ،را نشان میمر  فروشندهمعشو ۀ ویلی در نمایش 
 یهد و  ای طراحی شده است که شخصیت و رابطۀ بهی به گونه

پالتویی  رمز بر فروشنده بند او را بازنماید. میس فرانسیس در 
درپهی  شکی بر سر و پهی دار مگیس و کلاه لبهتن دارد با کلاه

 دهد.  های بلند سر میخنده
 

 
پوشش زن بازیگر نقش میس فرانسیس،  .8تصویر 

 مر  فروشندهنمایشنامۀ

در رسانۀ ملی ایرانی نماد زن بی حجها ، غالبهأ زنهی    »
است که پوششی از روسری و یک کلاه بر روی آن بهر سهر   

(. در اینجا علاوه بهر  83: 1390)سجودی و همکاران: « دارد
روسری و کلاه از رنگ  رمز و خنده به حالت  هقههه بهرای   

 بازنمایی عناصر جنسیتی و رفتاری استفاده شده است. 

 ولمعل-علت
معلهول رخ  -ههای علهت  غالبأ رویدادها به صهورت زنجیهره  

دهند و درک هر مرحله نیازمند درک مرحلهۀ پیشهین و   می
پیامدهای آن اسهت. بنهابراین، ذههن فهرد تنهها از طریه        

شود )فوکونیه ترکی  علت و معلول به درک کامل نائل می
معلهولی  -فضهایی علهت  (. رابطۀ بهرون 286: 2000و ترنر، 

سازد. د اول و دوم را به یکدیگر مرتبط میفضاهای دروندا
هها، بهه   ساختار درونی هر درونداد و روابط حیاتی میان آن
شهوند.در  طور انتخابی در یک فضای آمیختهه فشهرده مهی   

معلول نیز در کنار سهایر روابهط   -رابطۀ علت فروشندهفیلم 
حیاتی همدون بازنمایی، تغییر، هویت و زمان بهه تصهویر   

در میان سهکانس لهرزش و فهروریختن    کشیدهشده است. 
شهود کهه   ساختمان، دسهتگاه گهودبرداری نشهان داده مهی    

مشغول کار روی زمین مجاور است و علت لرزش را توجیه 
کند که بازنمایی است از عوامل بیرونی که بر زندگی و می

توانهد  روابط انسان تأثیرگهذار هسهتند. ایهن سهکانس مهی     
باشد: فروشنده لی داستان معلو-ترین ارتباط علتبیانگرمهم

ای عوامل بیرونی نا ر بر جدایی عماد و رعنها هسهتند   پاره
اند.بهه همهین   هها روی داده که بدون هماهنگی و ارادۀ آن

صورت، مشکلات خانوادگی عماد، بر رفتار و شخصیت وی 
معلهول بهه   -سایه افکنده و به عبارتی دیگر، رابطهۀ علهت  

شهده و بهه یکتهایی     فضایی تغییرفشردهکمک رابطۀ درون
تهوان در  معلهول را مهی  -رسد.از طرف دیگر، پیوند علتمی

نیهز جسهتجو کهرد. وجهود دوچرخهۀ       4و  3فضای درونداد 
کودک در میان وسایل مستأجر روسپی بازنمایی از حقیقت 
مههادری اسههت کههه سرپرسههت خههانواده و نیازمنههد اسههت و 

را  تواند علت این انتخا  ناشایست زن باشد و هویت اومی
سهازد. پیرمهرد   به فروشندۀ دیگر این داستان نزدیهک مهی  

مزاحم در پاس  بهه عمهاد و توجیهه خطهای خهود اعتهراف       
کند وسوسه شده است؛ پس مزاحم،در پی معاملۀ نفس می

 کند.خود، جامۀ فروشنده بر تن می
 

 زمان
رابطۀ حیاتی زمان، بازۀ زمانی بین دو رویهداد را در خهود   »

یافتهه  ای و زمان برشمل زمان سنجهکند و شاخلاصه می
ای بازۀ فشرده شده بین دو رویهداد و  شود. زمان سنجهمی

یافته آن حواد  بین دو رخداد که کنار گذاشهته  زمان برش
: 1395)لیتلمهور و تیلهور،   « سهازند شود را فشهرده مهی  می

http://bayanbox.ir/info/7302178882483482488/Forooshandeh.13-00-10-27-20170227-181124-0
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(؛به عنوان مچال،در سکانسی که هنرپیشگان ت اتر برای 88
گردنهد و  د، همگی دور دکور صحنه میشونبازی آماده می
کنند تا انرژی کافی برای اجرا داشته باشند. این نرمش می

چرخش دوّار گویی تمهام دوران زنهدگی انسهان، روزهها و     
کند؛انسان با سهرمایۀ  ها را در خود خلاصه میها و سالماه

زندگانی عظیم پا به عرصۀ دنیا نههاده، در گهذر سهاعات و    
شهی از تهوان و سهرمایۀ خهود را از دسهت      ایام، هر روز بخ

دهد و این طبیعت زندگی دنیاست. نمونۀ دیگهر رابطهۀ   می
در کلاس درس  گاوحیاتی زمان را در سکانس نقد داستان

آمهوزان  شود دریافت. گفتگویی بین معلم )عماد( ودانشمی
پرسهد:  آمهوزان از معلممهی  گیرد و یکی از دانهش شکل می

گویهد:  و معلم در پاسه  مهی  « ند؟شوها چطور گاو میآدم»
که بهه طهول مهدت تغییهر اشهاره دارد. امها در       « به مرور»

کشد تها سرشهت نیهک دگرگهون     فیلم،زمانی که طول می
شده و دچار هبوط گردد، در یک اتفاق فشرده نمایش داده 
شده است؛ سهاختمان در کمتهر از چنهد لحظهه شهروع بهه       

است که این  شود.جال کند و دچار تخری  میلرزیدن می
دههد و صهبا فهردا دوربهین،     اتفاق در طول ش  روی می

کند. همهه  مخاط  را به تماشای وسعت ویرانی دعوت می
انهد، گهاز نشهت    چیز بههم ریخته و دیوارها ترک برداشهته 

شهود و  کند، برق  ط  میکردهاست، آ  از سقف چکه می
ضربۀ نهایی ویرانی با نمایش دیوار گسسهتۀ اتهاق خهوا     

شود و به این ترتیه ، تمهام دگرگهونی    جوان وارد می زوج
های فیلم در فاصلۀ شه   هویت و ویرانی زندگی شخصیت

تا صبا فشرده شده است.بنابراین، همانطور که گفته شهد،  
توانهد در یهک   فضایی بین دروندادها میرابطۀ حیاتی برون

رابطههۀ حیههاتی درون فضههایی درآمیختگههی از همههان نههوع 
ۀ زمانی طولانی در یک بازۀ زمانی کوتهاه  فشرده و یک باز
 خلاصه شود.

 

 فروشندهشبکة آمیختگی مفهومی
همانطور که گفته شد، در فهیلم فروشهنده از پهنج فضهای     
درونداد برای آمیختگی چهار شخصیت فیلمنامه با مفههوم  

 1است که شامل فضهاهای درونهداد  فروشنده استفاده شده 
)زن مسهتأجر  بلهی(،    3درونهداد )ویلهی(،   2)عماد(، درونداد

شهود.  )فروشهنده( مهی   5)مرد مهزاحم( و درونهداد   4درونداد
کههنش فضههاهای درونههداد را بهها چگههونگی بههرهم 3شههکل

دهد. توجه به فضاهای درونداد و ارتبهاط  یکدیگر نشان می

ها با یکدیگر یک آمیختگی مفهومی ساده و یک شبکۀ آن
. در ایهن نهوع   دههد ای را نشهان مهی  آمیختۀ مفهومی آینه

ها همۀ فضهاهای ذهنهی شهامل فضهاهای درونهداد،      شبکه
فضای عام و فضای آمیخته، در یک  ا  بهه ههم متصهل    

ها، رویهدادها و مشهارکان بهه منظهور     شده و ماهیت کنش
هها بهه   خورد. این شبکهایجاد شباهت به یکدیگر پیوند می

شهوند کهه در آن  گون یا انعکاسی نامیده میاین دلیل آینه
ای از یکدیگرنهد، ههر چنهد    هاتمام فضاها انعکاس یا  رینه

تهری پیهدا کنهد.    ممکن است فضای آمیخته  ها  پیدیهده  
( در 44: 2009همدنههین، بههه بههاور جههوی و همکههاران )  

های بین فضایی به سههولت رخ  ای نگاشتهای آینهشبکه
 دهد.می

بنابراین، عنوان فیلم یک آمیختگی مفهومی در خود 
المعهارفی فضهای   بها توجهه بهه دانهش دایهره      نهفته دارد.

های معامله، داد و ستد، درونداد مفهوم فروشنده طرحواره
انگیهزد. ایهن   انتخا  و اراده را در ذههن تماشهاگر برمهی   

شوند و از آنجا ها به فضای آمیخته فرافکنی میطرحواره
فرایند واپس فکنی به تمهام درونهدادهای دیگهر صهورت     

شهبکۀ پیدیهده زمهانی بهر تماشهاگر       گیرد. اعجاز اینمی
شود که ناخودآگاه به کمهک اصهل دسترسهی،    آشکار می
شده و اطلاعات بافتی در مورد فکنی های واپسطرحواره
های مشترک بین فضاهای درونهداد  ها و ویژگیشخصیت

را کنار هم نهاده و مفهوم آمیخته در ذهن وی سهاخته و  
اسهال ت هاتر،   میان شود؛ معلم جوان، فروشندۀپرداخته می

زن مستأجر )که یک مادر تنها اسهت( و پیرمهرد مهزاحم    
نمایندۀ همۀ افراد جامعهه از  شهرهای مختلهف، از زن و    
مرد گرفته تا پیر و جوان و از فرهیخته گرفته تا بزهکار، 

ههای نمایشهنامه خهارجی(    ایرانی و غیر ایرانی )شخصیت
یت خهود  همگی در شرایط انتخا  هستند و بر سر انسهان 

ههای خهود   کنند و در نهایت، انسان با انتخا معامله می
تواند تا مرز زوال پهیش رود. بهه ایهن ترتیه ، تمهام      می

آمیزند و تصویری از زیان دروندادها با هم در ذهن در می
کنند. نکتۀ جال  اینجاست کهه معنهای   انسان ترسیم می

نو هور فضای آمیخته عواطف مرتبط با احساس خسران 
انگیزد، که در ههی  کهدام از   هبوط را در تماشاگر برمیو 

 فضاهای درونداد وجود ندارد.
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 فروشندهشبکۀ آمیختگی مفهومی  .3شکل 

 

 گیرینتیجهو بحث 
گون از جمله تصویر، ای با امکانات گونهسینما به عنوان رسانه

صدا، موسیقی، سکوت، رفتار کلامیاغیرکلامی و بها مداخلهۀ   
تر با درگیر کردن ذهن پویهای  تجربه و حواس، و از همه مهم

پهردازد و  های خلا انه میتماشاگر، به ساخت و روایت داستان
های فراوانهی در چگهونگی   سازان را با گزینهاز این جهات فیلم

 کند.  رو میآفرینش هنری فیلم سینمایی روبه

تحلیل شبکۀ آمیختگی مفههومی در پاسه  بهه پرسهش     
فروشهنده  مورد نظر این مطالعه نشان داد ساختار روایی فیلم 
ای متشهکل از  از یک آمیختگی ساده با شبکۀ آمیختگی آینه

بها   پنج فضای درونداد بهرای تلفیه  چههار شخصهیت فهیلم     
 1گیرد که شامل فضاهای درونهداد مفهوم فروشنده بهره می

)زن مسهتأجر  بلهی(،    3)ویلهی(، درونهداد   2)عمهاد(، درونهداد  
)فروشههنده( هسههتند.  5)مههرد مههزاحم( و درونههداد 4درونههداد
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های اصلی فیلم، که در جایگهاه درونهداد اول  هرار    شخصیت
گیرند، از طریه  روابهط حیهاتی هویهت، تغییهر، علهت و       می

معلول، بازنمایی و زمان با فروشنده در درونهداد دوم مهرتبط   
شههوند. درونههدادها در ذهههن بهها یکههدیگر ادغههام شههده و مههی
هایی از دگرگونی هویت افراد جامعه و خسران انسان را جنبه

 گاودهند.همدنین، فرهادی با نق  بهموضوع فیلم نشان می
ن جله   توجه مخاط  را به روابط حیاتی هویت، تغییر و زما

زدایی و دگرگونی شخصیت انسهانی  کرده و بر مس لۀ هویت
کند.به ایهن ترتیه  ایهن فهیلم داسهتان انتخها  و       تأکید می

کنهد. دادوسهتد ههر کههدام از    خسهران انسهان را روایهت مهی    
های عماد، ویلی، زن مستأجر و مزاحم با دادوسهتد  شخصیت

 مفهوم فروشنده در دنیای خارج متفاوت بوده و حتی ممکهن 
است مخاطه  متوجهه نباشهد کهه در ذههن خهود مشهغول        

کهنش  روشهنی بهرهم  توان بهآمیختن مفاهیم است، ولی می
فضههاهای ذهنههی را تحلیههل و درک کرد.بنههابراین، بههه نظههر 

ای بهر مطالعهات آثهار    رسد نتهایج ایهن پهژوهش دریدهه    می
سینمایی بر مبنای نظریۀ آمیختگی مفهومی گشوده و زمینۀ 

تولیهدات سهینمایی را، کهه در چهارچو       خوانش متفاوتی از
شهوند، بهه   مضامین فرهنگی و اجتماعی طهرب و تهیهه مهی   

شناسی شهناختی فهراهم آورده و از ایهن جههت     کمک معنی
( بر لزوم توجه به معنا در سهاخت و  2007همدون جانسون )
کنهد.  شهناختی آثهار سهینمایی تأکیهد مهی     درک ابعاد زیبهایی 

های مطالعۀبرکت و تأیید یافته همدنین، نتایج این تحقی  با
ههای مفههومی در   ( بر نقهش تصویرسهازی  1391همکاران )

تهههر معنهههای مهههتن صهههحه سهههاخت و دریافهههت عمیههه 
عهلاوه، بها توجهه بهه سهازوکار روابهط حیهاتی و        گذارد.بهمی

نگاشههت بههین فضههاهای درونههداد شههبکه، ارائههۀ تفسههیرهای 
م جهای فهیل  شناختی در کاوش مفاهیم متعددی که در جهای 

شوند، کشف تعبیرهای رمزآلود و در نهایت مفههوم  طرب می
ههای ایهن پهژوهش بها     توان گفت یافتهه نو هور آمیخته می

 ( در یک راستاست. 1394پور و نوبندگانی )نتایج حسام
رسهد کاربسهت نظریهۀ آمیختگهی     در پایان به نظر مهی 

آوردی از علوم شهناختی نهوین اسهت، درکهی     مفهومی،که ره
از فرایندهای سهاخت معنهی و تبیهین سهاخت     علمی و ژرف 

مفاهیم انتزاعی در ساختار فهیلم سهینمایی بهه دسهت داده و     
همین امر بر ضرورت در نظر گرفتن ذهن و مکانیسم تفکهر  
در مطالعههات گفتمههانی تأکیههد کههرده و بههر ارزش مطالعههات  

 افزاید.شناسی و سینما میای زبانرشتهمیان

 منابع

روشن، بلقیس؛ محمهدابراهیمی،   اردبیلی، لیلا؛ برکت، بهزاد؛
(. پیوستگی معنهایی مهتن از منظهر نظریهۀ     1392زین .)

دوماهنامۀ جسهتارهای زبهانی، دوره    آمیختگی مفهومی.
 .47-27(، صص 26) 5، شماره 6

منصهوره.  حسهن؛ ویسهی، الخهاص؛ شهکرآمیز،     اورکی، غلام
(. ساز و کار شهناختی آمیختگهی و نقهش آن در    1397)

های علوم شناختی، های  رآنی.فصلنامۀ تازهسازیمفهوم
 .74-89، صص 1، شماره 20سال 

ههای  (. درآمدی بر نظریهه 1395) لیتلمور، جنت وتیلور، جانر.
هههای شناسههی شههناختی همههراه بهها برخههی جنبههه زبههان

شهادی انصهاریان. م:   کاربردی.ترجمۀپارسا بامشهادی و  
 کاوشیار. 

برکت، بهزاد؛ روشن، بلقیس؛ محمدابراهیمی، زین ؛ اردبیلی، 
شناسهی شهناختی: کاربسهت نظریهۀ     (. روایت1391لیلا.)

ههههای عامیانهههۀ  آمیختگهههی مفههههومی بهههر  صهههه  
 .32-9، صص 21پژوهی، شمارۀ ایرانی.اد 

(. 1396پههردل، مجتبههی؛ رضههایی، حههدائ ؛ رفیعههی، عههادل.)
 انی پیدایشی در شعر سهپید بهر پایهۀ نظریهۀ     آفرینش مع

 
 8آمیزی مفهومی.دوماهنامۀ جستارهای زبهانی، دوره  هم

 .66-43(، صص 38)پیاپی 
(. کاربسههت نظریههۀ آمیختگههی 1396پههورابراهیم، شههیرین. )
سازی شهادت در شعر پایداری.نشریۀ مفهومی در مفهوم

 .65-85، صص 17ادبیات پایداری، سال نهم، شمارۀ
(. بررسهی  1394پور، سعید و سینایی نوبندگانی، هالهه.) حسام

های تفکر نقادانه و فرایندهای ساخت معنا ارتباط مهارت
 رمهزی. تفکهر و   در ذهن در نمایشهی از مجموعهۀکلاه  

 .44-19، صص 1، شمارۀ 6کودک، سال 
پیده یهها سهه .(1392عصههومه. )مزادگان،تقههی راودراد، اعظههم،

ۀ .فصههلنامالههی...؟ خههوانش انتقههادی فههیلم دربههارۀ الی...
، صهص  1-1،نمطالعات و تحقیقهات اجتمهاعی در ایهرا   

71-88. 
(. 1390طوسی، شهناز؛ فرحزاد، فرزانه.)شاه فرزان؛ سجودی،

ای بررسی و نقد ترجمۀ بین زبانی و ترجمۀ بهین نشهانه  
 شناسههی انتقههادی.مههر  دسههتفروش از دیههدگاه نشههانه

 ،2هایزبهانی و ادبیهات تطبیقهی، دورۀ    فصلنامۀ پهژوهش 
 .89-73(، صص 8) 4شمارۀ 
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(. ادغام نوشتار و تصویر در متون ادبهی  1391صاد ی، لیلا. )
بر اساس نظریۀ ادغام مفهومی. جستارهای زبهانی، دورۀ  

 .103-75، صص 15، شمارۀ 4
سههازیان، امیرحسههین. طههاهری، پیههام؛ صههابر، زینهه ؛ چیههت

تحلیل گفتمان انتقادی سینمای ایران با تاکیهد  (، 1393)
. اعتمههاد و فرهههادیبههر آثههار مهرجههویی، حههاتمی، بنههی

 نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه کاشان.پایان

ههای  جایگاه برخی از اندیشهه (.1395حکمت، فرشاد، )فرشته
فلسفی شرق بر سینمای هنری غر : بررسهی مهوردی   

ی.کیمیای هنهر،  دارن آرنوفسک ساخته« سرچشمه»فیلم 
 .109-101: 19ش 

(. 1395نژاد، محمدرضا؛ شریفی، شهلا.)نجفی، آزاده؛ پهلوان
ختگی نی با کمک آمیخل  شخصیت نو هور در متن زبا

 مفهومی.جستارهای زبانی.
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