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 چكیده

 وون،یل ون یاجتماع یشناس نشانه یۀبر نظر هیپژوهش، با تک نیدر ا
 ۀکریاز پ یعنوان بخش را به یرانیا ساز لمیدو ف های لمیاز ف یتعداد
زبان، در صدد  یشناخت .  از رهگذر کاوش نشانهمیکرد یبررس یزبان

مشترک و متفاوت  های¬که  نشانه میپرسش هست نیپاسخ به ا
 نیکدامند و چگونه ا رانیا یینمایمتون س رد ییراگ تیّتفکر جنس

 ۀجامع یو اجتماع ییگرا تیّجنس تمحوریّ بر است توانسته ها نشانه
انجام  یلیتحل –یفیدلالت کند. پژوهش حاضر با روش توص رانیا

هدفمند  یریگ است. نمونه یفیو ک یکمّ یها شده و از نوع پژوهش
رد نظر قرار داده است. مو  لمیرا در  ف تیّبوده و موضوع وجه

کاررفته  به یها تیّاز تعداد وجه دهد ینشان م قیتحق یها افتهی
عکس  ،یرانیکارگردان زن ا یها لمیزن و مرد در ف گرانیتوسط باز

است و تفکر غالب،   حاصل شده وونیل ون یمورد انتظار الگو جینتا
 یقیحقبوده است. ت ساز لمیمدنظر ف ۀسالاران و زن یستینیفم دگاهید

 جیانجام شد و نتا زین یرانیکارگردان مرد ا یها لمیبر ف مشابه
استفاده شده توسط  یها تیّآمده نشان داد وجه دست به

 وونیل ون یمطابق با الگو کاملاٌزن و مرد داستان  یها تیّشخص
مشاهده نشده و  تیّدو جنس نیحاکم ب ایاست، و نگاه غالب 

مورد انتظار  یها تیّهاز وج لمیزن و مرد داستان ف یها تیّشخص
 اند. استفاده کرده یعیطور طب کاررفته، به به یالگو
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Abstract 

In this paper, a number of films by two Iranian 

filmmakers as part of the linguistic corpus was 

analysed based on van Leeuwen's social 

semiotics. The attempt has been  to answer the 

questions, "what are the common and different 

elements of signs of sexism thought in Iranian 

cinematic texts based on the semiotics of 

language", and "how have these signs been able 

to indicate the centrality of sexism and socialism 

in the Iranian society?" The present study uses a 

descriptive-analytic method. Having a 

quantitative as well as a  qualitative study, the 

paper uses purposeful sampling to examine the 

modalities in films. Findings of the study showed 

unexpected results based on van Leeuwen's  

model in the number of modalities used by 

female and male characters in Iranian female 

director films with a feminist perspective. A 

similar study was conducted on Iranian male 

director, and the results showed that the 

modalities used by male and female characters 

yielded the full-fledged expectation of Van 

Leeuwen's pattern with no dominant orientation 

between the two sexes, and the female and male 

characters in the film's story naturally used the 

expected modalities of the pattern used. 
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 مقدمه 
کننـدۀ     تفاوتی دارند و القاها در متون مختلف، معانی م نشانه

کننـد. اگرچـه محتـوای     تفکّری هستند که با خود حمل می
شود ولی  های داستان بیان می اصلی فیلم با کلام شخصیّت

کنـد در قالـب    و فضایی کـه ایجـاد مـی    کلام بر ذهن تأثیر
هـای   هـای زبـانی بیشـترین اثرگـذاری را دارد. فـیلم      نشانه

علاوه بـر جـذب مخاطـب و     عنوان یک رسانه، سینمایی به
ها  ناب آن بر ذهن بیننده، حامل پیام 9های فضا و مکان تأثیر

هایی هستند که مدنظر سازندۀ آن است. بحث مهم  و نگرش
و مدنظر این پـژوهش بازنمـایی تفکـر فمینیسـتی و تفکـر      
ارزشی به زن و مرد فارغ از نگاه تسلط جنسـیّتی از رهگـذر   

گذار تأثیرهای  این شناخت روشهای زبانی است. بنابر نشانه
شده توسط خالق آن، ضروری است؛  در عرضۀ محصول ارائه

تواند روند تفکّر و اندیشۀ  و مخاطب با کسب این آگاهی می
های مـورد   گر فیلم حاکم بر فیلم را تشخیص داده و انتخاب

 علاقۀ خود باشد.
عنوان ابزاری برای تحلیل متن و به دنبال  شناسی به نشانه

اولین کسی است  5ف معنای پنهان و ضمنی است. سوسورکش
که مفهوم ارزش نشانه را وارد نظام زبان کـرد. بـه عقیـدۀ او    

شـود و معنـا محصـول تفـاوتی      ارزش بر اثر تمایز حاصل می
هـای   است که بین کلمات وجود دارد. سوسور روابط و تفـاوت 

موجود بین عناصر زبان را بـه دو حـوزۀ متمـایز همنشـینی و     
جانشینی تقسیم کرد که هر یک پدیدآورندۀ دسـتۀ معیّنـی از   

نشـانه   9(. در الگوی پـرس 970: 9910هاست )سوسور،  ارزش
چیزی است که نزد فردی خاص بر چیـزی دیگـر در بعضـی    

کند. نشانه خطاب به کسی است.  ها دلالت می وجوه و قابلیّت
ــرد نشــانه  ــی در ذهــن آن ف ــک نشــانۀ   یعن ــا ی ــادل ب ای مع

آورد کـه مـا آن را تفسـیر نشـانۀ      یافته بـه وجـود مـی    توسعه
 (. 09: 9914، 4نامیم )چندلر نخستین می

گرفتـه شـده کـه در      Feminieاز ریشۀ 2واژۀ فمینیسم 
اصل فرانسوی است و ایـن واژه نیـز خـود از ریشـۀ لاتینـی      

Femina هـایی   معـادل  فارسـی،  زبـان  است. در  مشتق شده
انـد.   بـاوری را برگزیـده   نو ز نگـری  زنانـه  گرایـی،  چـون زن 
 است جنبشی یا جریان و متأخر فرهنگی نظریۀ یک فمینیسم

 اجتماعی، حقوق آوردن دست به یا برای اثبات تلاش در که

                                                                         
1. Locations 
2. Ferdinand de Saussure 

3. Charles Sanders Peirce 

4. D. Chandler 
5. Feminism 

 از اسـت. یکـی   بـا مـردان   برتـر  یا برابر اقتصادی و سیاسی

ایـن   منتقـدین  و نظـران  صـاحب  محوری و مهم های توصیف
 زنان آن، براساس که است ای ایده و نظریه فمینیسم که است

 و اقتصـادی  سیاسـی،  هـای  زمینـه  بایسـت در  مـی  مـردان  و
 واقـع،  برخوردار باشـند. در  برابر و مساوی حقوق از اجتماعی

 جریـان  اعضـای  و هـا  گروه تمامی مرکزی هستۀ تعریف این

 هـای  گـرایش  همـۀ  توانـد  مـی  و آیـد  می حساب فمینیسم به

 کـرد  توجه مهم مسئلۀ به این دهد. باید پوشش را فمینیستی

 با قدرت پایاپای کسب برای مبارزه فمینیسم، اولیۀ هدف که

اندیشـند.   خـود مـی   اولیۀ حقوق احقاق به تنها نیست و مردان
 کـه  اسـت  ایـن  از حـاکی  زنان مورد در موجود های پژوهش

 جنبۀ بیشتر امروزی جوامع در مردان با  زنان سیاسی برابری

 (.511: 9912ه، واقعی )بشیری تا دارد حقوقی
در این پژوهش درصدد هستیم تـا بـا معرفـی چـارچوب     

هـای معـرف    ، نشـانه 0لیوون شناسی اجتماعی ون نظری نشانه
سـاز زن و مـرد    هـای دو فـیلم   گرایی در فـیلم  دیدگاه جنسیّت

گرایـی در   ایرانی را بررسی کرده و از این منظر تفکر جنسـیّت 
دلالت بر ایـن   7های متون سینمایی ایران را تعریف و وجهیّت

های پـژوهش   ها و فرضیه رو، سؤال مفهوم تعریف شود. از این
 عبارتند از:

ساز زن و مرد ایرانی از چه  های دو فیلم : در متن فیلم9سؤال 
 استفاده شده است؟  های زبانی معرف جنسیّت نشانه

ساز زن و  های دو فیلم در فیلم های جنسیّت  : آیا نشانه5سؤال 
 های یکسانی برخوردار است؟  ی از گرایشمرد ایران

هـای کـارگردان زن    کاررفته در فیلم های به : وجهیّت9فرضیۀ 
 گرایی زنانه و نگاه فمینیستی دارد. ایرانی نشان از جنسیّت

های کارگردان مـرد   کاررفته در فیلم های به : وجهیّت5فرضیۀ 
سـالارانه یـا    گرایـی و زن  ایرانی نشانی از نگـاه جنسـیّت  

 ردسالارانه ندارد. م

 چارچوب نظری

شناسی از چنان حوزۀ وسیعی برخوردار است که توصیف  نشانه
شناسی را علم  است. سوسور نشانه  دقیق و جامع از آن مشکل

های  داند، بلکه علم بررسی نظام های منفرد نمی بررسی نشانه
انـد.   هـایی اجتمـاعی   داند که بدیهی است پدیـده  ای می نشانه

معنی است و تلقی کارکردی  ای بی رون از نظام نشانهنشانه بی
ای بـه همـان    های نشانه بیرون از زندگی اجتماعی برای نظام

                                                                         
6. T. Van Leeuwen 
7. modality 
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شناسـی   (. در نشـانه 49: 9910ربط است )سـجودی،   اندازه بی
متنی درشرایط ایستا، با چند  -جای مطالعه یک عامل زبانی به

پـس بایـد   عامل در شرایطی پویا و کاربردمدار روبرو هستیم. 
گذار ممکن در معناسازی تأثیرها و پارامترهای  بیشترین عامل
شناسی به دلیـل تعامـل بـا بسـیاری      شود. نشانه درنظر گرفته 

ای اسـت. بنـابراین    های دیگر اساساً رویکردی چندرشته رشته
شناسی معاصر مجبور اسـت در مطالعـۀ مـتن، پیوسـته      نشانه

هـا، شـرایط مـوقعیّتی و     ها، بافت روش خود را با توجه به متن
(. 71: 9911فرهنگی مختلف تعدیل کند )ساسانی،  -اجتماعی

شناسی برای اولین بـار توسـط سوسـور     اگرچه اصطلاح نشانه
اصـطلاحی کلیـدی در    9شـناختی  مطرح شد اما منـابع نشـانه  

و این بحث او  5شناسی اجتماعی است که از آثار هلیدی نشانه
ن نـه یـک رمزگـان و نـه     گیرد که دسـتور زبـا   سرچشمه می

هـای درسـت، بلکـه      ای از قواعد برای تولیـد جملـه   مجموعه
(. 915: 99171اسـت )هلیـدی،   « منبعی بـرای تولیـد معنـا   »
شـناختی   هـای نشـانه   لیوون این نظریه هلیدی را به شـیوه  ون

هـا و   شناختی را به عنوان فعاّلیت نشانه  کند و منابع مرتبط می
 (. 9912لیوون،  گیرد )ون رنظر میهایی برای ارتباط د  کنش

 لیوون شناسی ون دیدگاه نشانه

لیوون یک نشانه ترکیـبِ دال اسـت بـا مـدلول      به اعتقاد ون
یعنی صورتی قابل مشاهده نظیر چهره یـا رنگـی خـاص بـه     
معنایی نظیر اعتراض یـا خطـر کـه ایـن دو بـا هـم، مفهـوم        

ه منـابع  افزایـد ک ـ  شناسی است. و در ادامه مـی  بنیادین نشانه
شـود   شناختی منحصر به گفتار، نوشتار یـا تصـویر نمـی    نشانه

دهـیم یـا خلـق     بلکه در واقع تمام کارهـایی کـه انجـام مـی    
کنیم امکان خلق معناهای فرهنگی و اجتماعی متفاوتی را  می

لیوون )نقـل از   (. ون9912لیوون،  آورد )ون برای ما فراهم می
 91تـا   0ا تقریباً تا سن ه گوید بچّه ( میxiii،  9112هلیدی، 

تواننــد زبــان بیاموزنــد، امــا در حــال یــادگیری  مــاهگی نمــی
های زبانند تا بتوانند در بافت تعامـل واقعـی بـا مـادر و      نقش

هـا عبارتنـد از: نقـش     دیگران به کشف آن بپردازند این نقش
ابزاری، نقش تنظیمی، نقش تعاملی، نقـش شخصـی، نقـش    

شناختی  دامه، ابعاد تحلیل نشانهاکتشافی و نقش اطلاعی. در ا
تفصـیل   لیوون معرفی کرده و از این طریق به را از دیدگاه ون

به مفهوم وجهیّت که ابزار اصلی تحلیل ایـن پـژوهش اسـت    
 پردازیم: می

                                                                         
1. semiotic resources 
2. M.A.K. Halliday 

ــابع    ــتفاده از منـ ــدی در اسـ ــومی کلیـ ــان: مفهـ گفتمـ
 شناختی برای بازنمایی رخدادهای جهان است. نشانه

قـراری تعـاملات اجتمـاعی کـه     ژانر: مفهـومی بـرای بر  
اند. اعم از مکالمه، ارتباط از طریـق کتـاب و    متضمن بازنمایی

 های دیگر. رسانه
سبک: مفهـومی بـرای اجـرای ژانرهـا و بیـان هویّـت و       

 هایشان است. ارزش
وجهیّت: مفهومی کلیـدی در مطالعـۀ چگـونگی اسـتفاده     

دق هـای ص ـ  شناختی برای خلق ارزش ها از منابع نشانه انسان
اند یـا   ها واقعی ها. و اینکه آیا بازنمایی یا واقعی بودن بازنمایی

لیـوون،   خیالی، راست هستند یا حـدس و گمـان و غیـره )ون   
9912 :912.) 

 لیوون  مفهوم وجهیّت از دیدگاه ون
شناسـی اجتمـاعی بـه موضـوع ارزش      وجهیّت، رویکرد نشانه

یی صدق است. این رویکرد از یک طـرف بـا موضـوع بازنمـا    
یعنی حقیقت در برابر خیال، واقعیّت در برابر توهّم، طبیعی در 
برابر سـاختگی، اصـیل در برابـر جعلـی و از سـوی دیگـر بـا        
موضوع تعامل اجتماعی سروکار دارد زیـرا ارزش صـدق هـم    
موضوعی اجتماعی است. آنچه در یک بافت اجتماعی درست 

براین هـای دیگـر اینگونـه نیسـت. بنـا      است ضرورتاً در بافت
پرسـند ایـن تـا چـه انـدازه       شناسان نمی شناسان و نشانه زبان

هـا   ها از نحوۀ بازنمایی درست یا حقیقی است بلکه پرسش آن
ها حقیقـت مطلـق، حقیقـتد مـدنظرِ گوینـده،       است. برای آن

لیـوون،   هـای نشـانه اسـت. )ون    نویسنده و دیگر تولید کننـده 
رف گوینـده/  (. وجهیّت همیشه دوسویه است یعنی دوط9912

شنونده یا نویسنده/ خواننده وجود دارد که خواسته یا ناخواسته 
با برداشت پذیرفته شده یا توافق شـده موافـق اسـت. منـابع     

کند. زیـرا   شناختی وجهیّت نقش مهمی در جامعه ایفا می زبان
هـای یکسـان و مـورد     دهد تا صدق به مردم این امکان را می

هایی با باور مشترک بـه وجـود    نیازشان را برای تشکیل گروه
 بیاورند )همان(.

 شناختی وجهیّت زبان
وجهیّت، به لحاظ سنّتی براساس نظام دستوری مشخصی بـه  

متمرکز اسـت کـه بـا درجـات وجهیّـت       های کمکی نام فعل
شناس، صـدق   دهند. از نظر زبان پایین، متوسط، بالا نشان می

بلکـه  غلـط نیسـت    -یـا آن و درسـت   -گفته صـرفاً یـا ایـن   
هـایی همچـون یقـین، احتمـال،      بندی دارد که بـا اسـم   درجه
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هایی مانند حتمی، محتمل، ممکـن و قیـدهایی    امکان؛ صفت
دهنـد   مثل: به یقین، بـه احتمـال، ممکـن اسـت، نشـان مـی      

 (.990-999: 9912لیوون،  )ون
دهد که وی  ( توضیح می9112لیوون )نقل از هلیدی،  ون

که وجهیّـت   طوری کند، به افه میبعد مهمی را به این ابعاد اض
تنها امکان انتخاب درجاتی از صدق بلکـه امکـان انتخـاب     نه

که هرچـه احتمـال آنچـه     طوری دهد؛ به انواع صدق را هم می
گفته شده، آنچه واقعاً واقعیت داشته، آنچه واقعاً رخ داده یا رخ 
خواهد داد بالاتر باشد وجهیّت بالاتری دارد. نوع دیگر صدق، 

هیّت بسامد است. این نـوع صـدق فراتـر از مقیـاس بلـه،      وج
کـس امتـداد    همیشه و نه، هرگز یا بله، هرکس تا  نـه، هـیچ  

یابد. دراین معیار هر آنچه گفته شده بیشتر اتفاق بیفتد یـا   می
افراد بیشتری به آن فکر کنند یا آن را بگویند و انجام دهنـد،  

جهیّـت ذهنـی و   رود. هلیدی بـین و  وجهیّت آن هم بالاتر می
وجهیّت عینی هم تمایز قایل است. در وجهیّت ذهنـی هرچـه   
اعتقاد و یقین درونی به صدق گفته بیشتر باشد دارای وجهیّت 
بالاتر است در وجهیّت عینی ایدۀ صدق، عینی، آشـکار و بـه   

شود. البته این بدین معنانیست که یک گفته  صراحت بیان می
گونه بازنمایی  که صرفاً بدینعملاً از نظر عینی درست است بل

آیـد. در   مـی « کـه »شود. در هر دو مـورد پـیش از گفتـه     می
خصوص وجهیّت ذهنی یک شـخص در قالـب فاعـل ظـاهر     

هـا   کند. لذا همین فعـل  شود و از فعل شناختی استفاده می می
دهند مثل دانسـتن، بـاور داشـتن و     درجۀ وجهیّت را نشان می

با )این... اسـت( یـا )وجـود    تصور کردن. قالب وجهیّت عینی 
شود و همین امر صراحتاً عینیت غیرشخصـی   دارد( شروع می

دهد. در این قالب برای نشان دادن درجۀ وجهیّت  را نشان می
کننـد.  وجهیّـت ذهنـی در     ها اسـتفاده مـی   ها یا صفت از اسم
درمـانی، هنـر و    های شخصی مثل عشق رمانتیک، روان حوزه

ود. این وجهیّـت اغلـب در مـورد    ش مذاهب خاص استفاده می
ــان، بچــه   ــر مثــل زن ــدرت اجتمــاعی کمت ــا ق هــا،  افــرادی ب

: 9912لیـوون،   شود )ون ها و بیماران استفاده می کننده مصرف
(، تأکیـــد 91:9111) 9(. از نظـــر هـــاچ و کـــرس999-999
شناسی اجتماعی بر این واقعیت است که وجهیّت نهایتـاً   نشانه

هـای   راد دارد و نهادهـا و گـروه  ریشه در توافق گروهی از اف ـ
کننـد و   های مورد نظر خودشان را تعیـین مـی   اجتماعی صدق

های دیگران مرتبط  ها را به شیوۀ خاص خودشان به صدق آن
 سازند.  می

                                                                         
1. R. Hodge & G. Kress 

شناختی برای بیان وجهیّـت   شایان ذکر است منابع زبان  
های کمکـی وجهـی اسـت. مـثلاً      فراتر از نظام دستوری فعل

عل، نشان از این دارد کـه گـزاره دیگـر معتبـر     زمان گذشته ف
زمان  تواند معنای صدق جهانی و بی نیست ولی زمان حال می

دادن وجهیّت که مورد اسـتفاده   به آن بدهد. روش دیگر نشان
های  های علمی است از طریق فعل نگاری و نوشته در روزنامه

هـا نقـل قـول مسـتقیم       شـود. ایـن فعـل    ای انجـام مـی   گفته
 (.992: 9912لیوون،  سازد )ون تقیم را میغیرمس

 پیشینۀ پژوهش
شناسـی انجـام    های گوناگونی در حوزۀ نشانه تاکنون پژوهش

  گرفته و هربار رویکردی خاص در این حوزه محک زده شـده 
ــه ــان اســت. مقال ــا و پای ــه ه ــه موضــوع   نام هــای بســیاری ب

معناشــناختی پرداختــه و از منظــری  شناســی یــا نشــانه نشــانه
اوت آن را مورد بررسی قرارداده و نکات برجسـته و مهـم   متف

 اند. آن را نمایان نموده
( در مقالۀ خـود  9914عنوان مثال، رضایی و سجودی ) به

هـای آمـوزش    به بازنمایی جنسیّت در متون تصـویری کتـاب  
هـای فرهنگـی و بازتــاب آن در    زبـان پرداختـه و بـه تفـاوت    

 اند. شاره کردههای درسی آموزش زبان انگلیسی ا کتاب
نامۀ کارشناسـی ارشـد    ( در پایان9919پور اسلانی ) حسن

شناسی اجتماعی مردانگی در عکاسی مطبوعاتی  خود به نشانه
پرداخته و با استفاده از چـارچوب   00و  20های  ایران در دهه

ریـوین   ،9و دیـدگاه مردانگـی هژمونیـک    5نظری پیر بوردیـو 
رنـگ شـدن و بـه     یر، کمدر صدد برآمد تا از قاب تصو 4کانل

حاشیه رانده شدن حضـور پررنـگ و سـاختار مردسـالارانه را     
ویژه در جامعه ایـران، بـه تصـویر بکشـد. در جـایی دیگـر        به

شناسی  ( در پژوهشی به روش نشانه9914آقابابایی و زهرانی )
های پرفـروش پرداختـه و    به بازنمایی جنسیّت در پوستر فیلم

 اجتماعی گفتمان ها مردمحورند و ازاند که پوستر نتیجه گرفته

اند. دادگـران و جلیلیـان    پذیرفته تأثیر نمایش دوران سیاسی و
( در مقالۀ خـود بـا اسـتفاده از روش تحلیـل محتـوا و      9910)
سـازی و بازنمـایی    های فمینیستی، برجسته کارگیری نظریه به

به بررسی جایگاه زن در دو فیلم سینمایی پرداختـه و تفـاوت   
اند. فرامـرزی   های اجتماعی زن و مرد را بررسی کرده تموقعیّ

( در مقالۀ خود با عنوان مقایسـۀ تطبیقـی بـا رویکـرد     9910)

                                                                         
2. Pierre Bourdieu 

3. Hegemonic Masculinity 
4. R.W. Connell 
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های  های بازرگانی تلویزیون ایران و شبکه شناسی آگهی نشانه
شناسـی،   ای سعی کرد از تحلیل کیفی با رویکرد نشانه ماهواره

ن ایـران را بـا   های بازرگانی تلویزیو نقاط قوّت و ضعف آگهی
های غیر ایرانی مقایسه کنـد و از ایـن طریـق بـازنمود      آگهی

ای بـه تصـویر    هـای ایرانـی و مـاهواره    نقش زن را در آگهـی 
( در مقالۀ خـود،  9912بکشد. حسینی، ساسانی و نظر دنیوی )

شناسی اجتمـاعی و   ای را از منظر نشانه نامۀ آژانش شیشه فیلم
بررسـی و تحلیـل    9دایـک  در چارچوب مربع ایـدئولوژیک ون 

نمودند. موضوع این مقاله بیشـتر تاکیـد بـر تحلیـل گفتمـان      
های داسـتان   انتقادی است و حول محور ایدئولوژی شخصیّت

هـای   ( در مقالۀ خود به نشانه5094) 5خورد. آگد و آیو رقم می
را  59زبانی جنسـیّت پرداختـه و مفهـوم فمینیسـت در قـرن      

هـا و جملاتـی    نـد کـه چـه واژه   اند و نشـان داد  بررسی کرده
منعکس کننده تفکـر مردسـالارانه اسـت و کـودک از همـان      

هـا و جمـلات    دوران کودکی تحت تعلـیم ایـن نگـرش، واژه   
 9یابـد. لائـو   برد و با این تفکر پـرورش مـی   خاصی را بکار می

( در مقالۀ خود که به بررسی تبلیغ محصولات آرایشی 5090)
پـردازد بـا تکیـه بـر      ن مـی های کـاهش وزن در زنـا   و آگهی

چارچوب نظری فرکلاف به تحلیل انتقادی تبلیغات پرداخته و 
هـای تصـویری    نشانه 4شناسی اجتماعی جوئیت از منظر نشانه

( در مقالۀ خود بـا  5099) 2ها را بررسی نموده است. گائو آگهی
از اثرگذاری دیـدگاه   0دیدگاه فمینیسم بر جین ایر تأثیرعنوان 
زنانـه فمینیسـم در عصـر زنـدگی شخصـیّت      گـرای   جنسیّت

داستان و رشد و شکوفایی او بـرای کسـب حقـوق از دسـت     
های زبانی یـا   گوید. نویسنده بدون اشاره به نشانه اش می رفته

پذیری ادبیـّات در عهـد ملکـه ویکتوریـا در     تأثیرتصویری، از 
 گوید.  گیری اولّین موج فمینیستی می و شکل 91قرن 

منـدی جنسـیّتی    های هویت ها و کنش یّتاز آنجا که فعال
شـود و از طریـق ژانرهـای     افراد در سطح جمعی متبلـور مـی  

شـود، مـتن    جمله رسانه سینما ممکن و عینی مـی  مختلف من
حاضر درصدد پاسخگویی به این سوال اسـت کـه مخاطبـان    
سینما و فیلم با چه تعریفی از هویت زنانه یـا مردانـه مواجـه    

هـای   شده از نقش های ارائه بازنمایی نشانهشوند و در واقع  می
های معنـایی   زمان به لایه جنسیّتی زنانه و مردانه چیست؟ هم

هـای زبـانی    مستتر در فـیلم ازجملـه تحلیـل گفتمـان نشـانه     

                                                                         
1. Teun Adrianus van Dijk 

2. Agede, B.S & Eyo, A.E. 
3. K. L. Lao 

4. Jewitt 

5. H. Gao 
6. Jain Eyre 

کاررفته و تصاویر استفاده شـده در مـتن فـیلم هـم اشـاره       به
 خواهیم کرد. 

 روش تحقیق

ــق، روش ــیفی تحقی ــی و توص ــت تحلیل ــدگان،ن و اس  گارن
 داستان های شخصیّت بین گفتگوهای و کلامی های عبارت
ــیلم ــه را ف ــل و تجزی ــا و کــرده تحلی ــۀ ب ــار ارائ ــی، آم  کمّ

. نماینـد  مـی  تحلیـل  را ها دیالوگ در کاررفته به های وجهیّت
 بـه  صـرفا  که حوزه این در شده انجام های پژوهش برخلاف
 پـژوهش  ایـن  انـد، در  پرداختـه  تصویری های نشانه بررسی
 بررسی و کیدأت مورد زبان متن و( وجهیّت) زبانی های نشانه

  .گرفت قرار خواهد

 ها داده
های کافی بـرای اعتبـار نتـایج، از هـر      برای دسترسی به داده

کارگردان سه فیلم انتخاب شده است تا پیکرۀ تحلیلی به حـد  
نصاب برسد. برای این منظـور، ابتـدا سـه فـیلم را از هـر دو      

 دهیم.  ای از هرکدام ارائه می معرفی نموده و خلاصه ساز فیلم

 ساز زن )تهمینه میلانی( معرفی سه فیلم از فیلم

 (1371یکی از ما دو نفر )سال تولید: 

پــس از پایــان  )الســا فیــروزآذر( ســارا :خلاص  ۀ داس  تان

بـرای اسـتخدام    و تحصیلات مهندسی تازه از آمریکا برگشته
مـدیر آن اسـت.    رام رادان()به ـ رود کـه بابـک   به شرکتی می

اما سارا دختر درصدد جذب سارا به سمت خودش است. بابک 
ت برای اجرای نمایشگاهی از منـاطق  متفاوتی است و با جدیّ

 شـود. اسـتخدام دوسـت دوران کـودکی سـارا      ایران آماده می
شـود. مهـرداد    ها مـی  سبب دردسر برای هر دوی آن )مهرداد(
بعـد کـه بـرای     روزدهد.  عفا میسارا هم است و شود اخراج می

حساب به شرکت رفته با مخالفت بابک، خود را از ایوان  تسویه
بعد،  چند سالشود.  و به شدت زخمی می کردهپرت  به پایین

بـه  بابـک   کنند. دیگر را ملاقات می طور تصادفی هم دو به  آن
هنگام ترک محل، اتومبیل سارا را  عشق خود اعتراف کرده و

 .ندک تعقیب می
 

 (1374)سال تولید:  2بس آتش

ترانه )میترا حجار( و خسرو )بهـرام رادان(   ن:خلاصۀ داستا

ای هستند که با گذشت ده سـال از   کرده زوج جوان و تحصیل
ازدواج، برای اولین بار عازم سفر به خارج از کشور هستند که 
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و در کننـد   مشاور خانوادگی خود را در فرودگـاه ملاقـات مـی   
 ی گذشـتۀ هـا  نتظر پرواز خود هستند، اتفاقات سالکه می مدت

هـایی بـرای    حـل  و مشـاور، راه  کننـد  زندگی خود را مرور مـی 
 دهد. برطرف شدن مشکلات زندگی به آنها ارائه می

 

 (1375حساب )سال تولید:  تسویه

 زن چهـار  مـورد  در فـیلم  ایـن  داسـتان  خلاصۀ داس تان: 

زیبـا )لادن   شـان  های رئـیس اصـلی   که با نقشه است بزهکار
 مـردان  از گیرنـد  می تصمیم زندان از آزادی از مستوفی( پس

سـر راه   تلـه  گذاشـتن  بـا  ها آن بگیرند، جامعه انتقام هوسران
 زن کـاراکتر  چهـار  هـر . کنند امرار معاش می اخاذی و مردان
هستند گرچه در ابتدا به اهداف  تنها و سرخورده شدّت به فیلم

ایت توسط پلیس تعقیب شده و یابند ولی در نه خود دست می
 رسند. به سزای اعمال خود می

 

 ساز مرد )اصغر فرهادی( معرفی سه فیلم از فیلم

 (1373فروشنده )سال تولید: 

)شـهاب   و عمـاد  )ترانه علیدوسـتی(  رعناخلاصۀ داستان: 

در حـال اجـرای   و بازیگر تأتر  زن و شوهری جوان  حسینی(
. هسـتند رتـور میلـر   آ ۀنوشـت  «مـرگ فروشـنده  » ۀنام نمایش

 شود خانۀ خـود را تـرک و بـه منزلـی     باعث مینشست زمین 
در آن « آهو»که پیشتر زنی بدنام بنام  کنندکشی  اسباب جدید

عمـاد بـه خانـه    وقتـی   همـان روز   شـبِ  ساکن بوده اسـت. 
در حمام بـوده،   شود زمانی که همسرش متوجه میگردد  برمی

سـرش ضـربه وارد   به  –از دوستان آهو -مردی غریبهتوسط 
تر  رعنا که دچار بحران روحی شده، هر روز افسرده شده است.

شود و عماد بدون اطـلاع بـه پلـیس، خـودش از آن مـرد       می
 گیرد. غریبه انتقام می

 

 (1371)سال تولید:  گذشته

 مردی ایرانی به نام احمد ۀدربار داستان: خلاصۀ داستان

از همسـرش   چهار سال بعد از جدایی است که )علی مصفا(
به پاریس آمده تا طلاقشـان را رسـمی    )برنیس بژو(مارین 
ی بنـام  ولی با ورود به منزل همسرش، با مردی دیگرکند. 

در مـدت کوتـاه    . احمـد شود مواجه می سمیر )طاهار رحیم(
شود  اقامتش متوجه بحرانی بین مارین و دخترش لوسی می

منجر بـه  که علت آن ازدواج مادرش با سمیر است. این امر 
خودکشی همسر سمیر شده و در حالت کمـا در بیمارسـتان   

برد. فیلم با دوگانگی تصمیم سمیر بـر سـر ادامـه     سر می به
رسـد و نتیجـه را بـه     زندگی با همسر سابقش به پایان مـی 

 کند. مخاطب فیلم واگذار می
 

 (1317جدایی نادر از سیمین )سال تولید: 

 همـراه  به خواهد می (حاتمی لیلا) سیمینخلاصۀ داستان: 

ترمــه )ســارینا  دختــرش و نــادر )پیمــان معــادی( همســرش
 را پـدرش  خواهد نمی نادر اما ایران مهاجرت کند، از فرهادی(

 اختلافـات  این .کند رها تنها برد می رنج آلزایمر بیماری از که
 شود. نـادر کـه   می منجر به درخواست طلاق از طرف سیمین

 بـه  پرسـتار  بیاید، یک بر پدرش زا مراقبت عهدۀ از تواند نمی
 بـه  نـادر  روز که یک. کند می استخدام( بیات ساره) راضیه نام
از تخت بر زمین افتاده  که حالی در را پدرش  گردد برمی خانه
بیند. دعوای شـدیدی بـین نـادر و راضـیه      می شده رها تنها و

دلیل مرگ جنینش به بیمارستان   به گیرد و راضیۀ باردار درمی
کند و داستان  همسر راضیه از نادر شکایت میشود.  قل میمنت

با رضایت همسر راضیه مبنی بر پرداخت مبلغی بـه سـرانجام   
ــی ــه   م ــاه ب ــایش صــحنه دادگ ــا نم منظــور  رســد. داســتان ب

گیری ترمه برای ادامه زندگی با پـدر یـا مـادرش بـه      تصمیم
 رسد. پایان می

 ها بررسی و تحلیل داده

ای اسـت   هـای نشـانه   تـرین نظـام   زبدهمتن سینمایی یکی از 
ــولز ــینمایی دارای  92: 9915، 9)نیکـ ــون سـ ــع متـ (. در واقـ

های زبـانی منحصـر بـه خـود اسـت کـه در تلفیـق بـا          نشانه
ژانرهای صدا، تصویر، نور، رنگ، طراحـی لبـاس و صـحنه و    

هایی اعـم از شـیء،    های مختلف و در مجموع نشانه لوکیشن
کنند که بر ذهن  یگری تولید میمکان و زمان، معانی ثانویۀ د

گـذارد تـا آنجـا کـه بـا       ی عمیـق برجـای مـی   تأثیرمخاطب 
های مطلـوب خـود همزادپنـداری نمـوده و همـراه       شخصیّت

شود. البته تاویل و تفسیر و برداشت از متون سینمایی بـه   می
های فرهنگی، اجتماعی و اعتقادی بیننده نیز بسـتگی   واکنش

های مسـتتر در فـیلم و    عنای نشانهدارد؛ لذا درک و دریافت م
طور کـه   شود. آن اثر هنری،  فرهنگی و اعتقادی محسوب می

نظیر چند  ( ویژگی بارز سینما را در تلفیق بی11: 9915، 5)متز
  داند کـه معمـولاً شـامل تصـویر، کـلام      نمونۀ مادی دال می

ــیلم، موســیقی ضــبط    ضــبط ــیلم،  شــده روی ف شــده روی ف

                                                                         
1. Nicholas, B. 
2. Metz, Ch. 
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مواد نوشتاری بـه نمـایش درآمـده در     شده و  سروصدای ضبط
 لای فیلم است. لابه

 

 یکی از ما دو نفرتحلیل فیلم 
در این فیلم با دو شخصیّت متفاوت روبرو هستیم. دو نفر با 

عنـوان زنـی    دو اصول متفاوت فرهنگی و عقیدتی. سارا بـه 
مستقل و خودکفا با اصول اخلاقی و تربیتی خاص و پایبنـد  

انسانی است. در مقابـل، بابـک فـردی     به خانواده و شرافت
ای برای تفریح  متموّل و خوشگذران که در نظر او زن وسیله

طلـب و   گـذرانی اسـت. فـردی خودشـیفته، برتـری      و خوش
هـای   جو که تحمّل دیدن رقیـب را نـدارد. در صـحنه    سلطه

کند از موضـع   مختلف فیلم، هرجا با زن داستان صحبت می
هـا   به جلو و باتحکم است که این بالا، در حالت ایستاده، رو

خـواهی و   جـویی، زیـاده   های جنسیّت مردانه، سـلطه  ویژگی
کشـد. در سرتاسـر فـیلم     طلبـی او را بـه تصـویر مـی     قدرت

گفتگوی زن و مرد داستان همراه با تقابل و تضـاد اسـت و   
عنـوان شخصـیّت    علت جایگاه خاص مـرد بـه   این تقابل به

نامـه   ارزتر است.  فـیلم صاحب قدرت اجتماعی و فرهنگی ب

هـا، گـذر از بافـت سـنتی بـه       کند با معرفی سـوژه  سعی می
هـای داسـتان را    مدرنیته را به بیننده القا کنـد و شخصـیّت  

مــدرن و امــروزی نشــان دهــد. زنــان داســتان، دخترکــان  
ندیده نیستند بلکه به بطن جامعه وارد شده ولی  مهتاب آفتاب

طـور کـه در مـوج     همـان  اند. زنانگی خود را فراموش نکرده
سوم فمینیسم به زنان و مادران جامعه نقـش و رنـگ تـازه    
داده شد و ارزش و اعتبار بـیش از پـیش قائـل شـد، زنـان      

های بالای اجتمـاعی   داستان فیلم از جرأت، شهامت و نقش
های فیلم متعدد بوده و از محیط خانه تـا   برخوردارند. صحنه

انتهـای   یع تا محیط بیهای اداری، فضاهای باز و وس محیط
نویس درصدد اسـت   آید که فیلمنامه کویری به نمایش درمی

تا افق نگاه مخاطب را گسترش دهد و به چهاردیواری تنگد 
های شـاد و   خانه محدود نکند. همراه با آن، استفاده از رنگ

های زن و مرد داسـتان   متعدد نشان از نگاه متفاوت جنسیّت
هـای   هـایی از نشـانه   یـل نمونـه  دارد. در این قسمت به تحل

زبانی استخراج شده از گفتگوهای زن و مرد داستان فیلم با 
لیـوون پرداختـه و هرکـدام را توضـیح      رویکرد مـدالیتی ون 

 خواهیم داد.

 یکی از ما دو نفرکاررفته در فیلم سینمایی  هایی از وجهیتّ به نمونه .1جدول 

 جنسیتّ نوع وجهیتّ درجات وجهیتّ تحقق زبانی شود یاش توسط وجهیّت تعیین م چیکی که ارزش صدق

 زن بسامدی بالا بار5 سعی من از کشیدن این تابلوها نشون دادن اتحاد بین اقوام مختلف ایرانیه

 زن ذهنی بالا بار9 خیلی از کاراش )سبک طراحی بابک( خوشم میاد

 زن عینی بالا بار9 به باورهام احترام بگذارید

 مرد ذهنی بالا بار9 ان ضعیفه بزنید لهش کنید و خرابش کنیدوقتی یک ساختم

 زن عینی بالا بار9 ها رو به اشتراکات فرهنگی اختصاص بدیم باید غرفه

 زن ذهنی بالا بار9 یه پیشنهاد هم برای وسط حیاط کاروانسرا دارم

 زن بسامدی بالا اکثراً تونیم ما می

 مرد عینی بالا بار9 بگی بلد نیستی وقتی کار بلد نیستی باید با صدای بلند

 مرد ذهنی پایین بار 9 برای ما بهتره شما تو شرکت نباشید

 زن عینی بالا بار 9 کارم هام )اصولگرایی( کمی محافظه برای حفظ پرنسیب

 مرد بسامدی بالا چندین مرتبه خوام ببینم هاتونو بیارید تو اتاق می طرح

 مرد ذهنی بالا بهچندین مرت تونم سوالی بپرسم می

 مرد ذهنی بالا چندین مرتبه با او بودی؟

 زن عینی بالا بار 9 کنم من اساساً به شما فکر نمی

 مرد عینی بالا بار 9 جوری حرف نزن با من این

 زن عینی بالا بار 9 حالا اگه ممکنه انگشت کوچیکتونو بلند کنید

 ردم ذهنی پایین بار 9 های خوبی برات دارم من نقشه
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فیلم با تصویری از سارا و از نمای نزدیـک کـه در حـال    
های اطـراف اسـت،    عکس گرفتن از مناظر معماری ساختمان

شود. در همـین صـحنه کمـی دورتـر، زنـی دیگـر        شروع می
خواهد دنیـا را از   درحال تصویربرداری است. انگار نویسنده می

ین های داستان فیلم به مخاطب معرفی کنـد. در هم ـ  نگاه زن
شـوند و بابـک را    رنگ وارد صحنه مـی  هنگام دو ماشین سیاه

شـود   دهد. سارا در جستجوی کار به شرکت وارد می نشان می
هـای   و چند روز پس از استخدام در شرکت تعـدادی از طـرح  

سعی مـن از  »دهد که  برد و توضیح می خود را برای بابک می
تلـف  کشیدن این تابلوها نشـون دادن اتحـاد بـین اقـوام مخ    

کاررفته در این جمله از نوع بسـامدی   نوع وجهیّت به« ایرانیه
لیوون هرچه افراد بیشـتری بـه آن    است زیرا طبق الگوی ون

فکر کنند یا انجام دهند و یـا آن را بگوینـد وجهیّـت آن هـم     
های دیگر داستان نیز جملات  بالاتر خواهد بود زیرا شخصیّت

اند. وقتی سـارا از سـبک    شبیه این جمله در داستان فیلم گفته
 از خیلی»گوید  کند و می طراحی و معماری بابک صحبت می

از نـوع وجهیّـت   « میـاد  خوشم( بابک طراحی سبک) کاراش
طـور کـه    ذهنی و با درجۀ وجهیّت بـالا اسـت. چـون همـان    

لیوون اشاره کرده، هرچه اعتقاد و یقین درونـی بـه صـدق     ون
تری برخـوردار اسـت.   گفته بیشتر باشد از درجۀ وجهیّـت بـالا  

« به باورهام احترام بگذاریـد »گوید  جملۀ سارا به بابک که می
از نوع وجهیّت عینی است زیرا ایدۀ صـدق، عینـی، آشـکار و    

شـود. و   گونه بازنمـایی مـی   شود یعنی این صراحت بیان می به
جملۀ بابک درحین گفتگو با همکـارانش در مـورد اسـتحکام    

ضعیفه بزنیـد لهـش کنیـد و     وقتی یک ساختمان»ساختمان 
اش او دارد که هر آنچه در  اشاره به نوع اندیشه« خرابش کنید

نظر او ضعیف و شکننده است لایق تخریب و نابودی است و 
صورت تلـویحی اشـاره بـه جـنس زن هـم دارد و از نـوع        به

شود. سخن سارا هنگام  وجهیّت ذهنی و با درجۀ بالا بیان می
 رو ها غرفه باید»گاه در کاروانسرا که  های نمایش برپایی غرفه

با وجهیّـت عینـی بـا    « بدیم اختصاص فرهنگی اشتراکات به
 بـرای  هـم  پیشـنهاد  یـه »درجۀ بالا مواجه هستیم. ویا جملۀ 

ــط ــاط وس ــرا حی ــارۀ  « دارم کاروانس ــخ او درب ــاد راس از اعتق
رسیم اما با بـاوری در سـطح    هایش به وجهیّت ذهنی می ایده

وجهیّت بسامدی با درجۀ بـالا  « توانیم ما می»لۀ بالا. و یا جم
دهد چون در سراسر فیلم بارها این جملـه تکـرار    را نشان می

آمیـز بابـک نسـبت بـه سـارا هنگـام        شود. جملـۀ تحکّـم   می
داند  گرفتن چادرهای کاروانسرا که تقصیر را متوجه او می آتش
 بلـد  بگی بلند صدای با باید نیستی بلد کار وقتی»گوید  و می

شـود.   جمله با وجهیّت عینی و با درجـۀ بـالا ادا مـی   « نیستی
گیرد تـا   همکارانش ژست مدیریتی می تأثیروقتی بابک تحت 

بـرای مـا بهتـره شـما تـو      »قدرت خود را به سارا ثابت کنـد  
شـود   وجهیّت ذهنی و با درجۀ پـایین ادا مـی  « شرکت نباشید

 هـاتونو  طـرح »کنـد.   زیرا خودش با تردید این جمله را ادا مـی 
ای که چندین بـار توسـط    جمله« ببینم خوام می اتاق تو بیارید

بابک ادا شده و نشان از بسـامد تکـرار آن دارد. از آنجـا کـه     
بیند وقتی سارا  شخصیّت مرد داستان همه چیز را جنسیّتی می

کند، دچار ایـن تـوهمّ اسـت کـه      با همکاران مرد صحبت می
دارد. از این رو، جملاتی شـبیه   ها وجود ای بین آن حتما رابطه

شـود کـه از    چندین بار در طول فیلم تکرار می« بودی؟ او با»
شـود.   نوع وجهیّت ذهنی با درجۀ وجهیّت بالا محسـوب مـی  

اعتقاد راسخ سارا در پاسخ به بابـک  بـه دنبـال جـر و بحـث      
« کـنم  من اساساً به شـما فکـر نمـی   »گوید  آمده که می پیش

ۀ بالا است. همین وضعیّت بـرای گفتـه   وجهیّت عینی با درج
برقـرار  « نـزن  حـرف  اینجـوری  مـن  با»بابک در مورد جملۀ 

های بابک به  گذاری بر اندیشهتأثیراست. وقتی سارا به دنبال 
کنـد کـه    منظور تغییر نگرش او نسبت به زن است و بیان می

با گفتن این « کنید بلند کوچیکتونو انگشت ممکنه اگه حالا»
گذاری را به او نشـان دهـد از اینـرو از     دارد ارزشجمله قصد 

ارزش صدق بالا و عینیّت برخوردار است. و در نهایـت جملـۀ   
نشـان از  « دارم برات خوبی های من نقشه»بابک به سارا که 

ارزش صدق ذهنی با درجۀ پایین است. ایـن جمـلات و نـوع    
ابل هایی بودند که در طول فیلم به فراوانی ق ها، نمونه وجهیّت

هـا خـودداری    تشخیص است به همین دلیل از ذکر همـۀ آن 
کاررفتـه در فـیلم را    های به کرده و با ارائۀ آمار کمّی، وجهیّت

گرایـی فـیلم    کنیم تـا در نهایـت تفکـر جنسـیّت     مشخص می
 مشخص شود. 

 آمار کمیّ از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ زن .2جدول 

 وجهیّت پایین ت بالاوجهیّ تعداد کل نوع وجهیتّ
 1 22 04 عینی

 97 7 54 ذهنی

 0 92 92 بسامدی
 

 آمار کمیّ از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ مرد .3جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ
 95 99 59 عینی

 94 90 44 ذهنی

 0 4 4 بسامدی



 02    ...و  یلانیم نهیتهم یرانیا ساز لمیدو ف یها لمیدر ف ییگرا تیّجنس دگاهید یررسبجمشیدی و همکار: 

دول بـالا  شـده در ج ـ  هـای انتخـاب   مجموع، از گفتـه  در
عنوان جنسیّت زنِ داستان طبـق   کنیم که سارا به مشاهده می
لیوون باید از وجهیّت ذهنی بیشتری در مقایسه بـا   الگوی ون

جنسیّت مرد داستان استفاده کنـد؛ ولـی نتـایج، عکـس ایـن      
دهد و آن هـم اسـتفاده از وجهیّـت عینـی      قضیه را نشان می

ت کـه ایـن موضـوع    بیشتر در مقایسه با مرد داستان فیلم اس
نامه دارد. مـرد داسـتان    نشان از تفکر فمینیستی حاکم بر فیلم

های او  گرچه از قدرت جسمی برخوردار بوده اما بازنمون گفته
نشان از تزلزل در نوع نگاهش به زنـدگی و جهـان دارد و در   

رغـم نگـاه زنانـه از قـدرت تشـخیص       مقابل زن داستان علی
 ر است. تری برخوردا تر و عینی محکم
 

 2بسِ  آتشتحلیل فیلم 
دومین فیلم سینمایی تهمینه میلانی بـا ورود زوج جـوان بـه    

شود. سمت راست سالن دو صندلی بـه   لابی فرودگاه آغاز می
ــی   ــایی م ــفید خودنم ــیاه و س ــگ س ــان از   رن ــه نش ــد ک کن

های داستان دارد. یکی سفید و عـاری از اشـکال و    شخصیّت
ن بگومگـو، متوجـه دکتـر    دیگری سیاه و تیـره. هـر دو ضـم   

ها مشورت خـوب   هاست به آن شوند که سال شناسی می روان
زنـد و داسـتان    بـک مـی   دهد. فیلم فلـش  زندگی کردن را می

کند. در سرتاسر داستان  زندگی آن دو را طی ده سال مرور می
آیند و گفتمان  کدام از زن و مرد از موضع خود پایین نمی هیچ

یل شـده کـه در ظـاهر برنـده و     زندگی به میدان جنگی تبـد 
های قصه هستند کـه دانـای کـل،     ای ندارد. اما این زن بازنده

دانند. داستان  قوی، محکم و استوار بوده و روش زندگی را می
هـای اصـلی زن    با نگـاه فمینیسـتی ادامـه دارد و شخصـیّت    

نـویس   داستان به زبان انگلیسـی آشـنا هسـتند کـه فیلمنامـه     
ر آشنا بودن به زبـان انگلیسـی معرفـی    امروزی بودن زن را د

سـاله   71کند. ترانه، مادرش، مادرشـوهر و حتـی پرسـتار     می
داننـد ولـو در حـدّ     داستان همگی از زبان انگلیسی چیزی می

و چنـد اسـم    apple, lunch, facebookچنـد کلمـۀ سـاده    
های داستان  شده بین شخصیّت خارجی دیگر. گفتمان ردوبدل

جانب است که بالاخره بایـد طـرف    به قگفتمانی تهاجمی و ح
مقابل از موضع خود پایین بیاید. هر جا ترانه و خسرو صحبت 

کنند در وسط تصویر هستند و نزدیک به بیننده تا مخاطب  می
دو همزادپنـداری داشـته باشـد. طبـق الگـوی        با یکـی از آن 

(، معنـای ترکیبـی در متـون تصـویری کـه      9912لیوون ) ون
هــا و  ، تنظــیم قــاب9ر ارزش اطلاعــاتمرکــب از ســه عنصــ

است در فهم معنـای ترکیبـی از اهمیّـت خاصـی      5برجستگی
برخوردار است. پس ارزش اطلاعات به نحوۀ چیدمان بستگی 

آمده از زن و مرد داسـتانِ فـیلم    نمایش های به دارد. در صحنه
اکثراً شاهد هستیم که خسرو در سمت راست تصـویر و ترانـه   

قرار دارند. راست در ارتباط با گذشـته و  در سمت چپ تصویر 
چپ در ارتباط با حال اسـت. یعنـی نگـرش خسـرو قـدیمی،      
سـنتی و مربـوط بـه گذشـته اسـت و بـرعکس، نگـاه ترانـه         
ــن قســمت    ــذیرش اســت. در ای ــل پ ــدرن و قاب ــروزی، م ام

کاررفتـه در گفتمـان زن و مـرد     های به هایی از وجهیّت نمونه
 یم.ده داستانِ فیلم را ارائه می

 95 5آتش بسِ کاررفته در فیلم سینمایی  هایی از وجهیتّ به نمونه. 4جدول 

 جنسیتّ نوع وجهیتّ درجات وجهیتّ تحقق زبانی شود اش توسط وجهیّت تعیین می چیکی که ارزش صدق

 زن بسامدی بالا اکثراً دستد خودت نیست عادت کردی منو حرص بدی

 مرد ذهنی بالا 9 آخه مامانم بهم احتیاج داشت

 مرد ذهنی پایین 9 تره! اونی که فکر میکنی از همه اساسی

 مرد عینی بالا 9 جاوید یعنی ماندگار و همیشگی، خیلی اسم پرابهتیه

 مرد ذهنی پایین 9 تو هم میری سرِ کار

 زن عینی بالا 9 خورم کنم نون بازومو می خودم کار می

 مرد ذهنی بالا 9 نه، این کارو با من نکن!

 مرد ذهنی بالا 9 کن نیستم من تا اون نامردو پیدا نکنم ول

 مرد ذهنی بالا 9 من ناراحتم

 زن عینی بالا 9 ها پیش تو باشه؟ ها و پاسپورت اصلاً چرا باید بلیط

 زن عینی بالا 5 هایی که با تو زندگی کردم. ای است بجا دربارۀ سال اتفاقاً کلمه
 

                                                                                                                                                            
1. information value  
2. salience  



 9911زمستان  ،99 یاپیپ ،9 ۀشمار، (دیجد ی)سر چهارم ۀدورشناسی اجتماعی،  زبان    01

 

 نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ زن آمار کمیّ از تعدادد .3جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ
 9 19 14 عینی

 9 50 59 ذهنی

 0 95 95 بسامدی
 

 آمار کمیّ از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ مرد .5جدول

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ
 7 42 25 عینی

 51 47 70 ذهنی

 0 7 7 بسامدی
 

آمده در جداول بالا مشاهده  دست طور که در آمار به همان
رفت شخصـیّت زن   لیوون انتظار می کنیم، طبق الگوی ون می

هـای خـود    داستان از ارزش صدق ذهنی بالاتری در گفتمـان 
کاررفتـه توسـط    وجهیّت عینی بـه  14برخوردار باشد اما تعداد 

توسط مرد خود بیانگر اسـتفاده  وجهیّت ذهنی  70زن و تعداد 
کاررفتـۀ مـورد انتظـار توسـط      از نوع متفاوتی از وجهیّـت بـه  

های داستان دارد که این موضـوع گـواهی اسـت بـر      جنسیّت
 تفکر فمینیستی غالب در فیلم.

 

 حساب تسویهتحلیل فیلم 
ای از دعوای تعدادی زن و دختر در حیاط زندان  فیلم با صحنه

گـری یکـی از    ذکر زنـدانبان و میـانجی  شود که با ت شروع می
یابـد. زیبـا )لادن مسـتوفی( کـه دعـوا را       زندانیان فیصله می

دهد و در نقش حامی به دوسـتانش راهکـار نشـان     فیصله می
در  کـه بـه اجبـار پـدرش     قربـانی اسـت   دهد، خـود یـک   می
صاحب یـک فرزنـد دختـر اسـت و     سالگی ازدواج کرده و 95

رفـت از ایـن    برای برون زیورشوهرش او را ترک کرده است. 
از مردهاسـت کـه ایـن تصـمیم را بـا      انتقـام  بحران درصـدد  

دختـر عمـویش   لـیلا   کنـد.  همکاری سه زن دیگر عملی مـی 
)بهاره افشاری( هم زندگی بهتر از او نداشته و با یـک ازدواج  

باری گرفتار اعتیاد است. سارا )مهناز افشـار( و مـریم )السـا    جا
اجبـار از خانـه    که بههستند ته و تنهایی ( دختران خسفیروزآذر

ایـن   دلیل فقر. خاطر ناپدری و دیگری به . یکی بهاند کرده رارف
زنان که با قهر، فرار، تهدید و در نهایت انتقام به جنگ دنیای 

اند، در یک منزل گرد هم آمده و با هـدایت زیـور    مردان آمده
هوسران جامعه گیرند انتقام خود را از مردان  )زیبا( تصمیم می

فـردا هـر کـدومتون    »هـا   بگیرند. در جملۀ زیور خطاب به آن
ایـدۀ  « کنیـد  رید یه حساب بانکی واسه خودتـون بـاز مـی    می

صراحت بیان شـده و دارای وجهیّـت عینـی و بـالا      صدق، به
یه نگاهی به »گوید  است. زیور درجای دیگر به دوستانش می
ولـدار تـازه بـه دوران    دور و ورتون بندازین، به این آشغالای پ

این جمله نیز با وجهیّت عینی و با درجـۀ بـالا بیـان    « رسیده
 شده است.

دهد که جامعه در قبال این  میلانی در این فیلم نشان می
کند. در عوض، خشونت بیش از حد زنـان در   زنان کاری نمی

رویارویی با مـردان  چـارۀ کـار معرفـی شـده اسـت. همـان        
مینیسـتی معتقدنـد زنـان و مـردان     رویکردی کـه در تفکّـر ف  

بایست از حقوق مساوی و برابـر برخـوردار باشـند. وقتـی      می
پیچ شده و  ها طناب یکی از مردها به نام سهراب در چنگ زن

فهمه، شما که ایـن   بابا زنم منو نمی»گوید  با ضعف و ناله می
جمله با وجهیّت ذهنی و درجۀ بالا بیـان  « فهمین چیزارو نمی
از »جملۀ تکـراری زیـور بـه مـردان داسـتان کـه       شده است. 

ای با وجهیّت بسامدی  جمله« همتون متنفرم، همتون آشغالید
شود. فضای حـاکم بـر    است که در سرتاسر داستان شنیده می

فیلم، سرمای سرد زمستان است که خود نماد انجماد فکـری  
قشر مذکر مردسالار جامعه است که گرمـای لطیـف زنـدگی    

کاررفته توسـط   های به را به یغما برده است. واژهزنان داستان 
زنان، مردانه و عاری از لطافت است، چون از نگاه فمینیسـم،  
زنان برای به دست آوردن جایگاه خـود در جامعـۀ مردسـالار    

ــه  هــایی از  بایــد شــبیه مــردان شــوند. در جــدول ذیــل نمون
کاررفته در گفتگوهـای زن و مـرد داسـتان را     های به وجهیّت

 دهیم. ائه میار

 حساب  کاررفته در فیلم سینمایی تسویه هایی از وجهیتّ به نمونه. 9جدول 

 جنسیتّ نوع وجهیتّ درجات وجهیتّ تحقق زبانی شود اش توسط وجهیّت تعیین می چیکی که ارزش صدق

 مرد ذهنی پایین 9 تونم کارت شناسایی تونو ببینم؟ ببخشید می
 زن بسامدی بالا اکثراً شیم. اب میحس جوری با این حیوونا بی این

 مرد ذهنی بالا 9 فهمین. فهمه، شما که این چیزارو نمی بابا زنم منو نمی
 زن عینی بالا 9 یه نگاهی به دورو ورتون بندازین به این آشغالای پولدار تازه به دوران رسیده!



 00    ...و  یلانیم نهیتهم یرانیا ساز لمیدو ف یها لمیدر ف ییگرا تیّجنس دگاهید یررسبجمشیدی و همکار: 

 زن عینی بالا 9 گیریم ما هم با زن بودنمون حالشونو می
 زن ذهنی بالا 9 ای است که ما داریم ها اسلحهزن بودن تن

 مرد عینی بالا 9 اگر با من کنار بیایی هرچی بخوای بهت میدم
 زن ذهنی بالا 9 اند؟ پس قبول داری مردها حیوان و خشن

 مرد ذهنی بالا 9 مونند. های مختلف شعر می ها مثل سبک برای من زن
 زن عینی بالا 9 کنید دتون باز میرید یه حساب بانکی واسه خو فردا همتون می

 مرد ذهنی پایین 9 کنم من بیکار نیستم تو یه شرکت صنعتی در امریکا کار می
 

 آمار کمی از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ زن .1جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ
 0 01 01 عینی

 4 45 40 ذهنی

 0 50 50 بسامدی

 آمار کمی از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ مرد .7جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ
 7 52 95 عینی

 40 74 950 ذهنی

 0 1 1 بسامدی

 
شـود کـه    های بالا مشاهده می شده در جدول در آمار ارائه

زن داستان از وجهیّت عینی بـالاتری در مقایسـه بـا مـردان     
لیـوون   داستان استفاده کرده است، حال آنکه طبق الگوی ون

رفـت شخصـیّت زن داسـتان ارزش صـدق ذهنـی       انتظار می
وجهیّـت   01کارببرد. اما تعداد  های خود به بالاتری در گفتمان

وجهیّت ذهنی توسط  950کاررفته توسط زن و تعداد  عینی به
رد انتظـار  کاررفتـه مـو   مرد نشان از نوع متفاوتی از وجهیّت به

های داستان دارد. در این قسمت به ارائۀ آمار و  توسط جنسیّت
ساز مرد ایرانی اصغر فرهادی  تحلیل سه فیلم سینمایی از فیلم

  پردازیم. می
 

 فروشندهتحلیل فیلم 
شود که از فروریختن خانـه   ها شروع می فیلم با فریاد همسایه

 فروشندهفیلم دهد.  بر اثر گودبرداری ساختمان مجاور خبر می
یـک  هرشود.  پر از جزئیات است و با شرح یک حادثه آغاز می

و هر قابی با طرح مکان ، ها ، دیالوگهای داستان شخصیّت از
بـه   تـوان  نمیاند. فیلم را  طراحی شده منسجمقبلی و  ۀو نقش
این  ۀنیروی محکمی همگویی ؛ کرداش تجزیه  سازنده اجزای

داسـتان را بـه پـیش    داده و  عوامل را در کنار یکـدیگر قـرار  
های فرهادی خانه و خانواده از جایگاه مهـم و   برد. در فیلم می

هـای فـیلم    رو بیشترین صحنه پرارزشی برخوردار است. از این
ها هویّـت داشـته و نقـش     به خانه اختصاص دارد. گویی خانه

 ۀو خان زوج داستان ۀمخروب آپارتمان نیمهکنند.  اساسی ایفا می
دردسرها است، نشانی دیگر از تأکید  ۀهم شروعکه جدیدشان 

در این فیلم، تمرکـز بـر شخصـیّت     است.  فرهادی روی خانه
و  بازیگر تئاتر ، همات م ادبیّمعلّهم شخصیّتی که عماد است. 

)عمـاد(  شهاب حسینی . است  هم همسری مسئول و مهربان
ویلی لومانِ تئاتر مرگ فروشنده است و از وضـع   هم در نقش

ایـن  دنبـال   بـه  از طرفی دیگر کند و اش گله می ساد زندگیک
که چگونه فرد متجاوز را پیداکرده و از او انتقـام  حقیقت است 

بگیرد. گفتگوهای رد وبدل شـده بـین شخصـیّت زن و مـرد     
طلبـی طـرفین جریـان دارد و     داستان بدور از هرگونه برتـری 

حفــظ کرامــت انســانی در سرتاســر داســتان مشــهود اســت.  
داختن به تمامی جزییات داستان از حوصـلۀ ایـن پـژوهش    پر

خارج است. آنچه در این فیلم مشهود است، اینکه هرگـاه زن  
کاررفتـه   هـای بـه   پردازند، وجهیّت یا مرد داستان به گفتگو می

لیـوون غالبـاً زن از ارزش    توسط طرفین مطابق با الگـوی ون 
اسـت.   های عینی استفاده شـده  صدق ذهنی و مرد از وجهیّت

و یـا  «  ترسـم تنهـا تـو خونـه     مـی »گویـد   آنجا کـه زن مـی  
بـه ترتیـب نشـان از    « تونم تو این خونـه تنهـا بمـونم    نمی»

وجهیّت ذهنی با درجۀ بالا و وجهیّت از نوع بسـامدی دارد. و  
تواند در تأتر نقش خود را ایفـا   یا وقتی دراثر ضربۀ روحی نمی
شــوهرش  شــود بــا گریــه بــه کنــد و از بــازی منصــرف مــی

من حالم خیلی بده، یکی به مـن بگـه چیکـار بایـد     »گوید می
از وجهیّت ذهنی استفاده شده که تزلزل روحی او را « بکنیم؟!

دهد. از طرفی وقتی مرد داستان بـه همسـرش کـه     نشان می
صـبحونتو  »گویـد   شب نخوابیده و حال مسـاعدی نـدارد مـی   

ز مـرد  و یـا بـرای شـکایت ا   « بخور، پاشو برو یه کم بخـواب 
 در هـر « بپوش بریم کلانتـری »گوید  خاطی به همسرش می

جـدول ذیـل    دو جمله از وجهیّت عینی استفاده شده است. در
ن شخصیّت زن و مرد هایی از جملات رد و بدل شده بی نمونه

 شود. کاررفته در آن ارائه می فیلم و نوع وجهیّت به
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 م سینمایی فروشنده کاررفته در فیل هایی از وجهیتّ به نمونه .11جدول 

 جنسیتّ نوع وجهیتّ درجات وجهیتّ تحقق زبانی شود اش توسط وجهیّت تعیین می چیکی که ارزش صدق

کرد  ذاشت زیر این شهر، همه رو خراب می خواست یه لودر می دلم می
 و بعد از نو ساخت

 مرد ذهنی بالا 9

 مرد عینی بالا 9 برو پایین، برو تو کوچه

 زن ذهنی بالا 9 و خونهترسم تنها ت می

 زن عینی بالا 9 کی منو از حموم آورد بیرون؟

 مرد عینی بالا 9 چی جوری اومد تو؟

 مرد ذهنی پایین 9 این عوضی هم لابد مشتری اون بوده دیگه!

 زن بسامدی بالا اکثراً نمیتونم تو این خونه تنها بمونم

 مرد عینی بالا 9 وانت تو پارکینگ نبود

 مرد عینی بالا 9 بخور، پاشو برو یه کم بخوابصبحونتو 

 مرد عینی بالا 9 بپوش بریم کلانتری

 زن ذهنی پایین 9 من حالم خیلی بده، یکی به من بگه چیکار باید بکنیم؟! )با گریه(

 

 . آمار کمی از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ زن11جدول 

 ت پایینوجهیّ وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ

 90 47 09 عینی

 50 91 02 ذهنی

 0 0 0 بسامدی

 آمار کمی از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ مرد .12جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ

 94 79 12 عینی

 59 40 01 ذهنی

 0 4 4 بسامدی

 
کـه  شـود   های بالا مشاهده می شده در جدول در آمار ارائه

کاررفتـه توسـط شخصـیّت مـرد      عینـی بـه    وجهیّت 14تعداد 
کاررفته توسط زن  های عینی به داستان بیش از تعداد وجهیّت

ــداد   ــا تع ــتان ب ــداد   09داس ــرعکس، تع ــت؛ و ب ــت اس وجهیّ
 02کاررفته توسط زن داستان بـا تعـداد    های ذهنی به وجهیّت

است  وجهیّت بیش از همین نوع وجهیّت در گفتار مرد داستان
کاررفته توسـط   های به لیوون نوع وجهیّت که طبق الگوی ون

های زن و مرد داستان انتظار مورد ظر حاصـل شـده    جنسیّت
طـور طبیعـی از وجهیّـت     ها بـه  است. پس هر یک از جنسیّت

 اند. مدنظر استفاده کرده

 

 گذشتهتحلیل فیلم 
مکان فیلم صحنۀ فرودگاهی در پاریس است و فیلم درحـالی  

شود که مارین )برنیس بـژو( بـه بدرقـۀ همسـرش      می شروع
هـا از پشـت    احمد )علی مصفا( آمده است. از نـوع ارتبـاط آن  

ها  ای احساسی بین آن شود که رابطه شیشه، بیننده متوجه می
است. سپس هر دو که در هـوای بـارانی خـیس     وجود داشته 

شوند کـه مـارین راننـدۀ آن اسـت.      اند، سوار ماشینی می شده
مد ایرانی و همسر دوم مارین است که پس از چهـار سـال   اح

اش به درخواست او برای ثبـت قـانونی    ترک همسر فرانسوی
گردد. ماری صاحب دو فرزند از همسر  طلاق به فرانسه بازمی

اولش است و مدتی است که بـا مـردی بنـام سـمیر )طاهـار      
رحیم( در ارتباط بوده و در خانۀ خـود بـا او و فرزنـدش فـؤاد     

خواهد با دخترش لوسی که  کند. مارین از احمد می زندگی می
بنای ناسازگاری گذاشته صحبت کنـد و علـت را جویـا شـود.     

دوباره سر یه چیـزای مسـخره داره منـو اذیـت     »وقتی جملۀ 
از وجهیّت ذهنی بالا استفاده شده که طرز تلقی زن « کنه می

ــی  ــان م ــدش نش ــد  را از فرزن ــه احم ــه رو ب ــد؛ و در ادام  ده
وجهیّت ذهنی با درجۀ پایین « شاید تو بفهمی چشه»گوید می
دهد احمد بتواند رابطۀ خوبی  است چون احتمال می  کاررفته به

عنـوان یـک    با لوسی برقرارکند و مشکل را حل کند. احمد به
کند. ارتباط  مرد ایرانی به بهترین وجه فرهنگش را معرفی می

بـا بقیـۀ    کـاملاٌ اش )بابـک کریمـی(،    احمد و دوست ایرانـی 



 02    ...و  یلانیم نهیتهم یرانیا ساز لمیدو ف یها لمیدر ف ییگرا تیّجنس دگاهید یررسبجمشیدی و همکار: 

، صمیمیّت، دلسوزی و قـول و   های فیلم فرق دارد. شوخی آدم
ها وجود  قرارهایش، همه نشان از خلقیاتی است که بین ایرانی

نـوعی   کنـد، و بـه   ها رابطۀ صمیمی برقرار مـی  دارد. او با بچه
کند. وقتی به مارین در اشاره به  خاطرات گذشته را تجدید می

، «اینارو تـو ماشـین نـذار، خطرناکـه    » گوید کارتد ماشین می
پذیرد. در اینجا از وجهیّت عینی  ماری بدون هیچ مقاومتی می
 با درجۀ بالا استفاده شده است.

شود همسرش  احمد پس از صحبت با لوسی متوجه می
و سمیر بدون اطلاع همسر سمیر با هـم ارتبـاط داشـته و    

است که  شده هایی از طریق ایمیل بینشان ردوبدل می نامه
شـود.   همین موضوع منجر به خودکشی همسر سـمیر مـی  

یادت باشه اون »عنوان نمونه، وقتی احمد به ماری میگه به
هارو تو نوشته بودی، دخترت فقط فوروادشون کرده  ایمیل
از وجهیّت ذهنی با درجۀ بالا استفاده شده که عقیده « بود

جایی دهد. و در  احمد را نسبت به عملکرد ماری نشان می
چـرا یـک سـال پـیش نگفتـی مـن بیـام        »گوید  دیگر می
کاررفتـه کـه نشـان     وجهیّت عینی با درجۀ بالا به« اینجا؟
صراحت بیـان شـده اسـت.     دهد ایدۀ صدق آشکار و به می

بعـد درسـت دم دادگـاه، بـه مـن میگـی       »گوید  وقتی می

از وجهیّت ذهنی بـالا اسـتفاده شـده کـه     « بارداری، چرا؟
دهد. و در  درونی به صدق گفته را نشان میاعتقاد و یقین 

« خـواهی از اینجـا بـری؟    نمـی »گویـد   جواب، مارین مـی 
وجهیّت عینی با درجۀ پایین استفاده شده که بازنمـایی از  
درخواست زن داستان است که درآن تردید وجود دارد بـه  

پذیری پایین برخوردار است. با آمـدن   همین دلیل از درجه
ریـزد و رازهـایی بـرملا     به هـم مـی   احمد برخی مناسبات

فرهادی وجود دارد و بیننـده    های شود که در اکثر فیلم می
شاهد یک معمای چندلایه و تودرتو است و تعلیـق کـه از   

های برجستۀ داستان است. در طول فـیلم کلـوزآپ    ویژگی
پـروری و   شـود، قهرمـان   شات خاصی دیـده نمـی   یا لانگ
هـا و   یـک از شخصـیّت  سازی وجود نـدارد و هـر    اسطوره

دارند و در جایگاه خود قرار   عناصر داستان، نقش ضروری
های ایـن فـیلم آن اسـت کـه      دارند. یکی دیگر از ویژگی

های پیچیدۀ فیلم ارتباط برقرارکـرده و   بیننده با شخصیّت
شود. عدم استفاده از موسیقی در طول  ها نزدیک می به آن
فیلم بوده که موفق هم تر جلوه کردن  منظور واقعی فیلم به
کاررفته  هایی از وجهیّت به است. در جدول ذیل نمونه شده 

 توسط شخصیّت زن و مرد داستان ارائه شده است.
 

 کاررفته در فیلم سینمایی گذشته  هایی از وجهیتّ به نمونه .13جدول 

 جنسیتّ وجهیتّ نوع درجات وجهیتّ تحقق زبانی شود اش توسط وجهیّت تعیین می چیکی که ارزش صدق

 زن بسامدی بالا چندبار مشکلش چیه

 مرد عینی بالا 9 اینارو تو ماشین نذار، خطرناکه

 زن ذهنی بالا 9 کنه دوباره سر یه چیزای مسخره داره منو اذیت می

 زن ذهنی پایین 9 شاید تو بفهمی چشه

 مرد عینی بالا 9 ه بودهارو تو نوشتی بودی، دخترت فقط فوروادشون کرد یادت باشه اون ایمیل

 مرد عینی بالا 9 چرا یک سال پیش نگفتی من بیام اینجا؟

 مرد ذهنی بالا 9 بعد درست دم دادگاه، به من میگی بارداری، چرا؟

 زن عینی پایین 9 خوای از اینجا بری؟ نمی

 

 آمار کمیّ از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ زن .14جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا اد کلتعد نوع وجهیتّ

 51 24 19 عینی

 47 901 920 ذهنی

 0 55 55 بسامدی

 آمار کمیّ از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ مرد .13جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ

 42 04 901 عینی

 05 71 940 ذهنی

 0 90 90 بسامدی



 9911زمستان  ،99 یاپیپ ،9 ۀشمار، (دیجد ی)سر چهارم ۀدورشناسی اجتماعی،  زبان    01

شـود کـه    های بالا مشاهده مـی  ر جدولشده د در آمار ارائه
کـار   وجهیتّ عینی در گفتگوهـایش بـه   901مرد داستان، تعداد 

وجهیتّ عینـی، از   19برده که در مقایسه با زن داستان با تعداد 
تعداد بیشتری استفاده کرده است. همچنین، شخصیتّ زن فیلم 

ر وجهیتّ ذهنی در رتبه بالاتری نسبت به مرد قـرا  920با تعداد 
لیوون انتظار مـورد نظـر حاصـل شـده      دارد که طبق الگوی ون

هـای   آمده حاکی از آن است کـه وجهیّـت    دست است. شواهد به
هـای مـورد    کاررفته توسط زن و مرد داستان از نوع وجهیّـت  به

های داستان است که این موضـوع نشـان    انتظار توسط جنسیتّ
 م دارد.از عدم تفکر فمینیستی یا مردسالارانه در فیل

 

 جدایی نادر از سیمینتحلیل فیلم 
کننـده   گرفتن از مدارک شناسایی زوجین که تـداعی  فیلم با کپی

شـود. زن و مـرد مقابـل قاضـی      محیط دادگاه است، شروع می
دهند. سـیمین در پاسـخ بـه     های او پاسخ می و به سؤال  نشسته

 ـ »گوید  سوال قاضی در مورد نادر می ه ایشون نه آدم معتادیـه، ن
کـه بـا اعـلام    « ای داره. خیلی هم خوب و سالمه مشکل دیگه

اش از وجهیتّ ذهنی با درجۀ بالا اسـتفاده   اعتقاد و یقین درونی
کـه  « حاضـری بیـایی؟  »کرده است. و در ادامه خطاب به نـادر  

چون مطمئن نیست جواب همسرش چیست، از وجهیتّ عینـی  
نه خیـر  »خ قاطع است. و مرد با پاس  با درجۀ پایین استفاده شده

از ایدۀ صدقِ عینی، آشکار و با صراحت با درجـۀ  « حاضر نیستم
مـن همـه   »گویـد   کند. زن در ادامه می بالا نظرش را اعلام می

که از وجهیتّ عینـی  « بخشم فقط دخترمو بده به من چیزمو می
دختـرت بـه لحـاظ    »دهـد   بالا استفاده شده و مـرد پاسـخ مـی   

  کاررفتـه  وجهیتّ ذهنی بالا بـه  که« عاطفی به من وابسته است
است، چون اعتقاد و یقین درونی بـه صـدق گفتـه بـالا اسـت.      

دهد، درخواست  ها را کوچک تشخیص می قاضی که مشکل آن
به دلیل مشغلۀ کاری نادر کند.  طلاق را رد کرده و موافقت نمی

یـک   . بنـابراین مراقبـت از پـدرش بـر بیایـد     ۀتواند از عهد نمی
( باردار است و یـک  کند. راضیه )ساره بیات م میاستخدا پرستار

رود و بـرای   روز برای انجام کاری به بیرون از منـزل نـادر مـی   
اینکه پیرمرد از خانه خارج نشود دست او را با روسری به تخـت  

پـدرش   گردند، همراه دخترش به منزل برمی بندد، نادر که به می
 ازگشـت راضـیه،  . بـا ب بینـد  مـی  افتاده از روی تخت ترا در حال

د و نادر که عصبانی است گیر درمی ین طرفینیی دعوای شدید
جنیـنش بـه    دلیل مرگد  راضیه به کند. زن را از منزل بیرون می

شود. او و همسرش دلیل مـرگ جنـین را    بیمارستان منتقل می
داننـد و از نـادر    توسط نـادر مـی   دادن زن به بیرون از خانههل 

هـای داسـتان    ا تعلیـق و پیچیـدگی  ج . از همینکنند شکایت می
شود. سیمین با شنیدن ماجرا برای صحبت با نادر بـه   شروع می

این چـه وضـعیه واسـه    »گوید  گردد و به نادر می منزلشان برمی
، در این جمله نیـز از وجهیّـت ذهنـی    «این بچه درست کردی؟

بالا استفاده شده چون نادر را مسئول به وجود آوردن مشکلات 
های فیلم در خانه و بعضاً در محـیط   داند. اکثر صحنه زندگی می

هـای قبلـی    افتد که مطـابق بـا فـیلم    مدرسه و دادگاه اتفاق می
ای برخـوردار اسـت. در    فرهادی، خانه از ارزش و جایگـاه ویـژه  

ها کرامـت انسـانی زن و مـرد حفـظ شـده اسـت.        تمام صحنه
طـرف هـیچ یـک از     طـور هوشـمندانه،   فرهـادی بـه   نامـۀ  فیلم

در آنِ  هـا  . همـۀ شخصـیتّ  گیـرد  را نمی ی داستانها شخصیتّ
ای بـا   گونه مخاطب بهندارند.  یا واحد به یک اندازه حق دارند و

ــداری مــی آن ــراد داســتان  هــا همزادپن ــه گــویی اف ــد ک در  کن
پـول و شـرافت   ، مـذهب  ،وجـدان  ،غـرور  های اخلاقـی  ویژگی

 مشترکند.

 فته در فیلم سینمایی جدایی نادر از سیمینکارر هایی از وجهیتّ به نمونه .15جدول 

 جنسیتّ نوع وجهیتّ درجات وجهیتّ تحقق زبانی شود اش توسط وجهیّت تعیین می چیکی که ارزش صدق

 زن ذهنی بالا 9 ای داره. خیلی هم خوب و سالمه ایشون نه آدم معتادیه، نه مشکل دیگه

 زن عینی پایین 9 حاضری بیایی؟

 زن عینی بالا 9 نه خیر حاضر نیستم

 زن عینی بالا 9 بخشم فقط دخترمو بده به من من همه چیزمو می

 مرد ذهنی بالا 9 دخترت به لحاظ عاطفی به من وابسته است

 زن ذهنی بالا 9 این چه وضعیه واسه این بچه درست کردی؟

 مرد ذهنی بالا 9 خوبه روت میشه جلوی من وایستی و این حرفارو بزنی

 زن عینی پایین 9 مو روشن کنم بچه اومدم تکلیف

 مرد عینی بالا 9 تکلیفت روشنه، برو
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 آمار کمیّ از تعدادد نوع و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ زن .19جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ

 91 99 41 عینی

 92 10 909 ذهنی

 0 5 5 بسامدی

 و درجۀ وجهیتّ برای جنسیتّ مرد آمار کمیّ از تعدادد نوع .11جدول 

 وجهیّت پایین وجهیتّ بالا تعداد کل نوع وجهیتّ

 7 17 14 عینی

 0 51 94 ذهنی

 0 4 4 بسامدی

 

شود کـه   های بالا مشاهده می شده در جدول در آمار ارائه 
در مقایسـه    14مرد داستان از وجهیّت عینی بالاتری با تعداد 

است و از طرف دیگر  ستفاده کرده ا 41با زن داستان با تعداد 
وجهیّـت ذهنـی    95وجهیّت ذهنی در برابـر   909زن با تعداد 

کاررفته توسط مرد در جایگاه بالاتری قـرار دارد کـه طبـق     به
لیوون انتظار مورد نظر حاصل شده اسـت.  شـواهد    الگوی ون

حاکی است استفاده از وجهیّت در وضعیّت طبیعی و به دور از 
 گرایی غالب است.  نگاه جنسیّت

کاررفتـه توسـط    های به در دو نمودار زیر مجموع وجهیّت
های زن و مرد داستان )مجموع هر سـه فـیلم( هـر     شخصیّت

گیـری   تـر و نتیجـه   ساز را جهت بررسی دقیـق  یک از دو فیلم
 ایم. تر ارائه داده کامل

 
 

 

226 

107 

91 

240 

53 

19 

 های میلانی کاررفته در فیلم های به تعداد و نوع وجهیّت

 (زن)عینی 

 مرد)عینی

 (زن)ذهنی 

 (مرد)ذهنی 

 (زن)بسامدی 

 (مرد)بسامدی 

195 

288 

322 

243 

30 24 

 های فرهادی کاررفته در فیلم های به تعداد و نوع وجهیت

 (زن)عینی 

 مرد)عینی

 (زن)ذهنی 

 (مرد)ذهنی 

 (زن)بسامدی 

 (مرد)بسامدی 



 9911زمستان  ،99 یاپیپ ،9 ۀشمار، (دیجد ی)سر چهارم ۀدورشناسی اجتماعی،  زبان    01

 

 گیری نتیجه و بحث
فتـه توسـط   کارر هـای بـه   دهـد کـه وجهیّـت    نتایج نشان مـی 

هـای کـارگردان زن    های زن و مرد داستان در فیلم شخصیّت
ایرانــی حــاکی از وجــود تفکــر حــاکم و غالــبِ فمینیســتی و 

ــداد    زن ــای خــود تع ــات ادع ــرای اثب ــوده اســت. ب ــه ب مداران
کاررفته توسط زن و مرد داستان را در هر فیلم  های به وجهیّت

و در قالـب   هـا را محاسـبه   طور مجزا اسـتخراج و آمـار آن   به
هایی ارائه کردیم. در پایـان مقالـه هـم نمودارهـایی از      جدول

هـای زن و   شده توسط شخصیّت  های استفاده مجموع وجهیّت
جا به نمایش گذاشتیم تا بـا   طور کامل و یک مرد داستان را به

راحتی ملموس باشـد. از   نگاه اجمالی، تفکر غالب یا ارزشی به

فیلم از  9شود که از مجموع  می شده مشاهده نمودارهای ارائه

 790ساز زن ایرانـی، شخصـیّت زن داسـتان از مجمـوع      فیلم
 19%( و 90وجهیّــت عینــی ) 550کــارگیری  وجهیّــت بــا بــه
%( و 94وجهیّـت عینـی )   907%( در برابر 95وجهیّت ذهنی )

کاررفتـه توسـط مـرد داسـتان      %( بـه 99وجهیّت ذهنیِ ) 540
عکس نتـایج مـورد انتظـار     ملاٌکالیوون،  مطابق با الگوی ون

کـارگیری   جـایی فـاحش در بـه    عمل کرده است و ایـن جابـه  
های جنسیّت مخالف، نشان از تفکر غالبِ فمینیسـتی   وجهیّت

هـای زبـانی توسـط     کـارگیری وجهیّـت   سالارانه دارد. به و زن
کنـد کـه    جنسیّت مخالف این آگاهی را در مخاطب ایجاد می

های زندگی نیست بلکه بازسـازی   یتفیلم صرفاً بازنمایی واقع
تفکر، محصول مدنظر است. همین تحلیل و پژوهش در مورد 

های سینمایی کارگردان مرد ایرانی نیز انجـام شـد و بـا     فیلم
شـود   شده در بالا مشاهده مـی  آمده و نمودار ارائه دست آمار به

شده توسط شخصیّت مـرد داسـتان    های استفاده که از وجهیّت
%( 50وجهیّت عینـی )  511وجهیّت با تعداد  9905از مجموع 

وجهیّـت عینـی    912%( در برابـر  55وجهیّت ذهنـی )  549و 
کاررفتـه توسـط زن    %( بـه 51وجهیّت ذهنـی )  955%( و 91)

لیوون، انتظـار مـدنظر    های فیلم و مطابق با الگوی ون داستان
ها مطـابق بـا جنسـیّت     حاصل شده است و هریک از جنسیّت

طور  اند. همان ت مطلوب و موردنظر استفاده کردهخود از وجهیّ
ای،  ها اشاره شد در هـیچ صـحنه   که در تحلیل هریک از فیلم

تفکر غالب یا حاکم بـین دو جنسـیّت دیـده نشـده و فضـا و      
های فیلم از نگاه ارزشی به هر دو شخصیّت زن و مـرد   مکان

 داستان اشاره داشتند. در این تحقیق به وضوح نشان داده شد
توان جنسیّت را از مسیر وجهیّت نیز بررسـی نمـوده و    که می

 به نتایج مثبتی دست پیدا کرد.

 منابع
 جنسیّت بازنمایی. (9914آقابابایی، احسان و زهرانی، داوود )
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