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 چكیده

به شمار  کیرتور یا گونه یکاربرد زبان در هنر معاصر ازجمله نقاش
 یرا همراه ریتصو یمتنوع یها در قالب ی. زبان نوشتاردیآ یم
به صورت متصل با اثر  یازجمله استفاده از نوشتار در نقاش کند؛ یم

 یشناسان . زباندهد یشکل م یو زبان یریتصو یکه به متن دووجه
و  یهمچون نقاش یرزبانیغ یها متن ۀالعبه مط اتول کلیچون ما

حاضر  ۀاند. مقال پرداخته یکارکرد-یستمیس یشناس در قالب زبان
در  یبند بیمودال و ترک ،ییسه کارکرد بازنما فیقصد دارد با تعر
را مطالعه کند و با  ینقاش یاتول، متن دووجه یچارچوب نظر
 یها مونهن انیماز  یریاز آثار ساغر دئ یبخش لیانتخاب و تحل

 نیمعاصر، به دنبال پاسخ ا یگونه از آثار در نقاش نیا شمار یب
 ست یمعاصر چ یدر نقاش یکه: کارکرد زبان نوشتار دیپرسش برآ
شده زبان و  دهیبرگز یبر اساس چارچوب نظر رسد یبه نظر م
 جادیا یبرا یقدرتمند ۀتیوجه مودال ،یدر نقاش ینوشتار یها نشانه

نوشتار  قیطر نیو از ا بخشد یبه اثر م مخاطبمل با ارتباط و تعا
و  یفرهنگ ،یاجتماع یها امیتوانمند در انتقال پ یبه ابزار یدر نقاش
 شود یها بدل م و نقد آن یاسیس

 

 یاتـول، نقاش ـ  کـل یما ،یکـارکرد  -یستمیس یشناس زبان :ها کلیدواژه

 .کارکرد مودال ،یریمعاصر، نوشتار، ساغر دئ

 

Abstract 

The use of language in contemporary art is one 

of the types of rhetorical painting. Written 

language accompanies image in a variety of 

forms such as the use of writing in painting in 

conjunction with a work that forms multi-modal 

text. Linguists such as Michael O'Toole have 

studied non-linguistic texts such as painting in 

system-functional linguistic theory. The present 

paper intends to study the two-sided painting by 

defining the three functions of representation, 

modal, and composition in the theoretical 

framework of O'Toole. By analyzing the works 

of Sagar Daeiri among the numerous examples 

of this type in contemporary Iranian paintings, 

we seek to answer to this question: What is the 

function of text language in contemporary 

painting? It seems that based on the chosen 

theoretical framework of language and written 

signs in painting, a powerful modality aspect is 

created to communicate and interact with the 

audience and in this way, writing in painting 

becomes a powerful tool in conveying and 

criticizing social, cultural, and political 

messages. 
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 مقدمه
ها توانایی نوشـتن را بـه دسـت آورنـد در      پیش از آنکه انسان

پرداختنـد.   خـود مـی  های  قالب نقوش متنوعی به بیان اندیشه
پس از ابداع خط همواره ارتباطی ناگسستنی میـان تصـویر و   

وجود آمد. در این میان اندیشمندان نظـرات متفـاوتی    زبان به
انـد؛   دربارۀ جایگاه زبان و تصویر نسبت به یکدیگر ارائـه داده 

های  ای دو سویه با یکدیگر به متن اما امروزه این دو در رابطه
هـای مرکـب در    دهند؛ ازجمله متن می شکل ای مرکبی  نشانه

  هنر معاصر.
های متفـاوتی   هنرمندان معاصر از زبان نوشتاری به شیوه

هـای   برای خلق آثارشان و به تبع آن برای برسـاخت دیـدگاه  
کنند. نوشتاری کـه بـا پررنـگ بـودن سـویۀ       می خود استفاده 

د. نمادین خود، پیامی را منتقل کرده، لـذا قابـل خوانـدن باش ـ   
نشینی همزمان نوشتار و تصویر در قالب یک اثر نقاشی از  هم

-آن جملــه اســت. ایــن مقالــه بــا تعریــف نظریــۀ سیســتمی
، قصـد دارد از آن در تحلیـل ایــن   2مایکـل اتــول  1کـارکردی 
های دووجهی زبانی و تصویری بهره گیرد. مایکل اتول  نقاشی

متنـوع   استاد ارتباطات در استرالیا است و در کتاب و مقـالات 
شناسـی   هـای زبـان   خود تلاش کـرده اسـت نظریـه و روش   

شناسانۀ هنرهـای   های نشانه مند را در تحلیل سیستمی و نظام
شود  می تجسمی ازجمله نقاشی به کار گیرد. سؤالی که مطرح 

آن است که اگر نقاشی در تلفیق بـا زبـان خلـق شـده باشـد      
ر اثر چگونـه  کارکرد و کاربرد زبان چیست و فرآیند معنازایی د

هایی کـه اتـول بـرای نقاشـی در نظـر       است  یکی از کارکرد
گیرد، وجه مودال است. با تحلیل آثار انتخاب شده به نظر  می 
تـوان بـروز ایـن وجـه      مـی  رسد کارکرد زبان در نقاشی را  می 

هـای   های معاصر ایران، نقاشـی  درنظر گرفت. از میان نقاشی
زیبـا،  »، «پاسـاژها »هـای   ساغر دئیری در سه مجموعه با نام

هـای   کـه در سـال  « آن مرد با اسب نیامد»و « جادار، مطمئن
در گالری طراحان آزاد تهران به نمایش  1390و1389، 1387

 انتخاب شده است. ،گذاشته شده

 پیشینۀ پژوهش
ــار تصــویر در  مکاتــب علمــی   نقــش زبــان و نوشــتار در کن

شناسـی   نهشناختی ازجمله مکتـب پـراگ، پـاریس، نشـا     نشانه
ــانه  ــاعی و نش ــای     اجتم ــک ابزاره ــا کم ــویر ب ــی تص شناس

شناسی مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته اسـت؛ ازجملـه    زبان

                                                                         
1  . Systemic-Functional Linguistic(SFL) 
2  . Michael O'Toole 

های مختلفی چون عکاسی  های رولان بارت در حوزه پژوهش
و مد. رابطۀ میان تصویر و متن کلامـی یکـی از موضـوعات    
 1967اصلی در تحقیقات گروه مو نیز بـوده اسـت کـه سـال     

شناسـان تشـکیل شـد. مقـالاتی از      وسط گروهـی از نشـانه  ت
« شـناختی تصـویر   تحلیل نشـانه »اعضای این گروه در کتاب 

زیر نظر حمیدرضا شعیری ترجمه و منتشر شده است. کارکرد 
هـایی   زبان در ارتباط با تصویر در مطالعات ایران نیز در زمینه
 ـ هـا   ۀ آنمانند ادبیات و رسانه مورد تحلیل بوده است؛ از جمل

ادغـام نوشـتار و تصـویر در    »( در مقالـۀ  1392لیلا صـادقی ) 
از نظریۀ فوکونیه « متون ادبی بر اساس نظریۀ ادغام تصویری

گیری و خـوانش آثـار ادبـی     و ترنر برای شرح چگونگی شکل
ها بهره برده است. مقاله با استفاده از این  دیداری یا کانکریت

پرداختـه اسـت کـه تصـاویر     رویکرد به شرح این جنبه از آثار 
توانند باعث تغییر معنای اسـتعاری نوشـتار شـوند.     می چگونه 

همچنین فرایند تبدیل نوشتار به تصویر را در جهت معنـازایی  
در  (1388هـاتفی ) شدگی تبیـین کـرده اسـت. محمـد      و متن

 -بررسی و تحلیـل نشـانه  »رسالۀ دورۀ دکتری خود با عنوان 
« ن کلامی و تصویر در متون ادبیمیان مت ۀمعناشناختی رابط
 -هایی از شعر دیداری، کتاب مصور و نقاشـی  به کمک نمونه

معناشناختی به بررسی رابطۀ متن  -خط و روش تحلیل نشانه
کلامی و تصویری در بستر گفتمـان پرداختـه اسـت. فـرزان     

های متفاوت در کتـاب نشـانه شناسـی:     سجودی نیز در مقاله
بررسـی رابطـۀ نوشـتار و تصـویر     ( بـه  1388نظریه و عمل )

به سطحی « شناسی نوشتار نشانه»پردازد؛ ازجمله در مقالۀ  می 
غیرزبانی برای تولید و دریافت معنا قائل است و از این طریق 
ــین     ــات و همچن ــانه، ادبی ــوزۀ رس ــاری در ح ــل آث ــه تحلی ب
خوشنویسی بر اساس سطوح دلالـی پیرازبـانی و غیـر زبـانی     

تر مطالعـات بـه بافـت و زمینـۀ خلـق و      زند. در بیش می دست 
این آثار پرداخته نشده است و از سوی دیگر در حـوزۀ  دریافت 

 هنرهای تجسمی و نقاشی نیز انجام نشده است.
های متنوع هنرهـای تجسـمی از    اتول مطالعاتی در حوزه
سازی و همینطور معماری بـر مبنـای    جمله نقاشی و مجسمه

منتشر کرده است؛ از آن  شناسی سیستمی کارکردی مدل زبان
با چشمان خود فکر کنید: مگریت و "جمله مقاله ای با عنوان 

"فراکارکرد منطقی
که از این مدل برای مطالعـۀ تعـدادی از    3

ای کـه در   های رنه مگریت بهره برده است. او در مقاله نقاشی
 -تحلیل گفتمـان چنـدوجهی: چشـم انـداز سیسـتمی     "کتاب 

                                                                         
3. Thinking with your eyes: Magritte and the logical 
Metafunction 



 27    اتول کلیما یکارکرد-یستمیس یشناس معاصر از منظر زبان یکارکرد زبان در نقاش لیتحلحکیم و همکاران: 

"کارکردی
اسـت، خانـۀ اپـرای سـیدنی را از      به چاپ رسیده 1
انداز مطالعه کرده است. تنها منبع فارسی کـه بـه    همین چشم

معرفی چارچوب نظری اتول پرداخته است، بخشـی از کتـاب   
شهر بـه  »شناسی شهری تألیف مسعود کوثری با عنوان  نشانه

هـای   بخـش از کتـاب روش   اسـت. در ایـن  « مثابه یک متن
ری به اختصار آمده است. مقالۀ مطالعۀ نقاشی، مجسمه و معما

گیــری از ایــن مــدل قصــد دارد بــه مطالعــۀ  حاضــر بــا بهــره
هایی از نقاشی معاصر ایران بپردازد که بـا زبـان تلفیـق     نمونه
 شده اند.

 کارکردی و مایکل اتول-شناسی سیستمی زبان
کارکردی یکـی از رویکردهـا در علـم    -شناسی سیستمی زبان
د که توسـط مایکـل هالیـدی پایـه     آی می شمار  شناسی به زبان

گذاری شده است. در ایـن رویکـرد، زبـان بـه عنـوان نظـام       
 2اگرچه هالیدیشود.  می شناختی اجتماعی در نظر گرفته  نشانه

روی زبان تمرکز دارد ولی به وضوح بر ایـن بـاور اسـت کـه     
ای در هر  ای میان وجوه دیگر نشانه زبان تنها سیستمی نشانه

های هنری مانند نقاشی، مجسمه سازی،  مفر»فرهنگی است: 
موسیقی، رقص و مانند اینها و دیگر وجوه فرهنگی کـه کیـل   

انـد ماننـد لبـاس، سـاختار      بنـدی نشـده   های هنری طبقه فرم
  «های معنـا در فرهنـگ هسـتند    فامیلی و غیره همگی حامل

  (4: 1985)هالیدی و حسن، 
سـی در  شنا گرانـی کـه بـا ابزارهـای زبـان      برای تحلیل  
های غیرزبانی و یا  کنند، مطالعۀ متن می های متنی کار  تحلیل

ای  چندوجهی بـه طـور مثـال دو وجهـی زبان/تصـویر گونـه      
گران به  شود. هر گروه از این تحلیل می طلبی محسوب  مبارزه
اند. یکی  طلبی بوده هایی برای پیروزی در این مبارزه راهدنبال 
کارکردی هالیـدی بـوده    -تمیشناسی سیس ها، زبان از این راه
به این سـو از گسـترش دسـتور     90گران از دهۀ است. تحلیل
ای غیرزبانی و  کارکردی زبان به مطالعۀ منابع نشانه-سیستمی
شناسان اجتمـاعی چـون کـرس و     مند شدند. نشانه هنر علاقه
خـوانش  ": (2006های گونـاگونی چـون )   در کتاب 3ون لیون

"تصاویر: دستور طراحی بصری
چارچوب اندیشگانی خود را  ،4

انـد؛   بنا نموده کاربردی هالیدی-شناسی سیستمی بر پایۀ زبان
اما در ایـن مقالـه اندیشـمندی کـه از نظریـات او در تحلیـل       

                                                                         
1. Multimodal discourse analysis: Systemic functional 
perspectives 

3. Michael Halliday  

3. Gunther Kress and Theo van Leeuwen 
4 . Reading images: The grammar of visual design 

های دووجهی استفاده شده است مایکل اتول است که  نقاشی
او نیز تلاش کرده است بر اساس این رویکرد، چارچوبی برای 

طراحی کند و خود به صـورت کـاربردی در   تحلیل آثار هنری 
 خوانش آثار هنری به کار برد.

از نظر هالیدی و همکارانش زبان در کاربردهای مختلـف  
همیشه شامل سه معنا است: معنای تجربی، بـین شخصـی و   

 . 5متنی
شود یا نوشته  می گو  و معنای تجربی: دربارۀ چه چیزی گفت -
 شود  می 
ه یا نویسنده با شنونده یا خواننده شخصی: گویند معنای بین -

 سازد  می چگونه ارتباط برقرار 
گیری یـک مـتن یـا گفتـه بـرای       معنای متنی: شیوۀ شکل -

ای  شکل دادن به مشارکتی منسجم و متناسب بـا زمینـه  
دهد، چگونه است  )به نقل از کـوثری،   می که در آن رخ 

1394 :59) 
 

تحلیلـی   هـای  این سه کارکرد مبنـای طراحـی چـارچوب   
برای تصویر از منظر اندیشمندان گوناگون شد؛ به عنوان مثال 
کرس و ون لیون این سـه معنـا را بـه معناهـای بـازنمودی،      
تعاملی و ترکیبی تغییر دادند. مایکل اتـول نیـز بـه پیـروی از     

کنـد: معنـای    مـی  هالیدی از سه معنـا )کـارکرد( در هنـر یـاد     
 (1بندی. )جدول  رکیببازنمایانه، معنای مودال و معنای ت

 شود  می معنای بازنمایانه: چه چیزی بازنمایی  -
 کند  می معنای مودال: چگونه ما را درگیر -
معنای ترکیب بندی: چگونه ترکیـب یافتـه اسـت  )همـان:     -

60) 
رونـد و   مـی  شـمار   سه کارکرد سه شیوۀ معنازایی به این»

خـاص  ای  دقیقا تفاوت هنرها در آن است که هر یـک شـیوه  
خود را برای معنازایی دارند. اتول تحلیل خود از هنرهـا را بـر   
اساس دقت در این که هر هنـری چگونـه ایـن کارکردهـای     

رسانند شکل داده اسـت.   می شناختی را به انجام  گانۀ نشانه سه
از این رو اصطلاحاتی که او برای هر یک از هنرهـا بـه کـار    

عنـوان   (؛ بـه 62: 1394کوثری، «)برد قدری متفاوت است می 
نمونه به جای معنای بازنمایی در نقاشی از معنـای کـاربردی   

از سـوی دیگـر    .کنـد  مـی  )عملی( در مطالعۀ معماری استفاده 
گـذاری میـان هنرهـا، از منظـر اتـول تفـاوت        علاوه بر تمایز

 های هر هنر نیز در همین نکته نهفته اسـت   ها و جریان سبک

                                                                         
5. ideational, interpersonal, textual 

https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01eQ_rt3BkFT_y7vU-NZVVMkeVr9w:1587025294895&q=gunther+kress+and+theo+van+leeuwen+2006&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwj9pc73wezoAhXRtHEKHfAnCvUQkeECKAB6BAgPECQ
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01eQ_rt3BkFT_y7vU-NZVVMkeVr9w:1587025294895&q=gunther+kress+and+theo+van+leeuwen+2006&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwj9pc73wezoAhXRtHEKHfAnCvUQkeECKAB6BAgPECQ
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 (59: 2006، 1ن و تصویر ) اونزورثفراکارکردها در زبا .1جدول 

 فراکارکرد

 شناختی منابع  نشانه
  سازماندهی متن نمایش دادن روابط اجتماعی طبیعت سازی واقعیت

 هلیدی متنی بین شخصی تجربی زبان

 تصویر
 اتول ترکیب بندی مودال بازنمایانه

 کرس و ون لیون ترکیبی تعاملی بازنمودی
 

سه پرسش اصلی ککـر شـده پاسـخ     هایی به که به چه شیوه1
کند کـه   می یاد  2عنوان مثال اتول از بریجیت رایلی اند؛ به داده

هنرش را پاسخی به پرسش دوم یعنی چگونگی درگیر کردن 
های رایلـی در سـبک ا پ    ( نقاشی1داند. )تصویر  می مخاطب 
در این شیوۀ نقاشی، ایجاد خطای دیـد  »خلق شده اند.  3آرت

ای از  قاشان وابسته بـه ایـن جنـبش مجموعـه    اهمیت دارد. ن
هـای رنگـی درخشـان را بـه      های خ رد و سطح ها و شکل خط

آورند کـه لرزنـده،    می طریقی متقارن و متمرکز تحت نظم در 
(. ایجـاد  4: 1385پاکبـاز، «)پیش آینده و پس رونده جلوه کند

خطای دید روشی برای درگیر کردن چشم و کهـن مخاطـب   
های سبکی ایـن   اساس تعریف و ویژگی ؛ لذا بررود می شمار  به

ــی بازنمــایی و   ــیش از دو دیگــر یعن ــودال ب ــار، کــارکرد م آث
بندی اهمیت یافته است. هرچند در هر اثـر یـا جریـان     ترکیب

این کارکردها به صورت همزمان قابل پیگیـری هسـتند؛ بـه    
بندی است که بـه   عنوان مثال در آثار آپ آرت کارکرد ترکیب

دهد؛ اما در هر اثر یا سبک هنری یکـی   می ل شکل وجه مودا
 آشکار است. بیش از دیگر کارکردها

 

 

 1961بریجیت رایلی، حرکت در مربع ها،  .1شکل 
 https://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Riley: مأخذ

                                                                         
1. Unsworth 

2. Bridget riley 
3. op art 

 

کند  می از کارکردها را تعریف  مایکل اتول معنای هر یک
ها خواهیم پرداخت. او معنای بازنمایانـه در   که در ادامه به آن

کنـد کـه نقاشـی، چیـز یـا       می نقاشی را به این شکل تعریف 
گـذارد.   مـی  ای را که دارای زندگی واقعی است به نمایش  ابژه

توانـد هـم    مـی  شود  می البته آن چیزی که به نمایش گذاشته 
ای یـا خیـالی باشـد. معنـای مـودال در       و هم اسـطوره واقعی 

خواند و  می  ای ما را فرا نقاشی آن است که هر هنری به شیوه
 کند. می جذب 

بنـدی   نقاشی از طریق پرسپکتیو یا برجسته کردن یا قاب
خواننـد؛ از سـوی    می عناصری خاص نگاه ما را به چالش فرا 

میان اجزای خـود   کوشد تا توازن و تعادل می دیگر هر هنری 
را در یک کل واحـد بـه دسـت دهـد و ایـن تعریـف معنـای        

(. وی چهـار  62: 1394آید)کوثری،  می بندی به حساب  ترکیب
عنصر )اثر، اپیزود، فیگور، عضو( را در مطالعۀ هنرهـا در نظـر   
گرفته و از نظر او باید هر کدام از ایـن چهـار عنصـر در سـه     

ها یاد شد مـورد بررسـی    کارکردی که در بخش پیشین از آن
 ( 2قرار گیرد. )جدول

ای در  حال اگر زبان نوشتاری به عنوان یک منبـع نشـانه  
بنـدی   کنار تصویر و در قالب نقاشی قرار گیرد، بر اساس طبقه

اتول فرایند معنازایی و کارکرد زبان در آن به چه شکل خواهد 
 بود 

های دو وجهی سراغر دییرری از    مطالعۀ نقاشی

 کارکردی مایکل اتول-شناسی سیستمی نمنظر زبا
در هنر معاصر برخی هنرمندان مـتن و نوشـتار را اسـاس    

هایی نشان  پروژه»گیرند.  می کار یا بخشی مهم از آن در نظر 
دهند که خطی مشیِ زبـان تـا چـه حـد تحرکـات جهـان        می 

فراگیر هنر را تحت سیطره دارد؛ درست همـان گونـه کـه در    
های بازنمود بصـری را از   ش محدودیتسایۀ این رویکرد پرس

جــویی از عناصــر  کننــد. بهــره مــی طریـق ترسیمشــان طــرح  
 –ای از رویکردها  خوشنویسی و یا ترجیحاً نوشتاری با گستره

ــه ــا دل   از دغدغ ــت ت ــای هوی ــی ه ــاعی  نگران ــای اجتم  ه
 

https://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Riley
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 (62: 1394)کوثری،  .2جدول 

 واحد

 کارکرد
 عضو فیگور اپیزود اثر

 بازنمایی
های روایی.  مضمون
ها. رابطۀ  ها. پرتره صحنه

 اپیزودها

ها و حوادث،  کنش
 -مفعولان -عاملان

اهداف، سکانس کانونی/ 
پیرامونی، بازی متقابل 

 ها کنش

کاراکتر، ابژه )اگر انسان و 
حیوان نیست( عمل/ موضع/ 
 ژست، اجزائ پوشش

بخشی از بدن/ ابژه، فرم 
 طبیعی

 مودال
 ریتم، نگاه، قاب بندی، نور،
 پرسپکتیو، مودالیته

برجستگی نسبی، مقیاس، 
مرکزیت، بازی متقابل 

 ها مودالیته

نگاه خیره، موضع، 
 کاراکترسازی، کنتراست

 سبک سازی

 ترکیب بندی
گشتالت، قالب، محورها، 

 ها نسبت

موقعیت، چینش فرم، بازی 
ها، انسجام  متقابل فرم
 ها فرم

موقعیت نسبی در اپیزود، 
گری/تقابل،  توازی
 های فرعی بندی بقا

 انسجام، ارجاع

 
ــتفاده از   ــکنانه در اسـ ــادی و ساختارشـ و رویکردهـــای انتقـ

محور تا اندیشۀ  -خوشنویسی و نقد اگزوتیسم آن در هنر ایده
ــده   -)پسا(ســاختارگرایی ــدان دی همــواره در کــار ایــن هنرمن

تـوان هنرمنـدان    مـی  (.  330: 1394)کشمیرشکن، « شود می 
کنند.  می که آثارشان را با این رویکرد خلق متعددی را نام برد 

ساغر دئیری یکی از ایـن نقاشـان اسـت کـه از هـم نشـینی       
هـایش بـه تولیـد و انتقـال پیـام       نوشتار و تصـویر در نقاشـی  

 پردازد. می 
در این بخش قصد داریم از طریق تحلیل بخشی از آثـار  

ر ایـن  او با استفاده از نظریۀ اتول به تبیین روند معناپردازی د
ها بپردازیم. از آن جایی که هـدف ایـن مقالـه     گونه از نقاشی

هـا(   مطالعۀ معنای مـودال )مودالیتـه و بـازی متقابـل مـودال     
باشد دو معنای دیگر )بازنمایی و ترکیب بندی( به صـورت   می 

هـای مـورد نظـر و همچنـین      کلی و در راستای تفسیر نمونه
 شود.  می معنای مودال بررسی 

 بازنمایی 
نـام دارد کـه   « پاسـاژها »های ساغر دئیـری   یکی از مجموعه

در گالری طراحان آزاد تهران به نمایش گذاشـته   1387سال 
( در پاسخ به سؤال اول که اتول دربـارۀ  2شده است. )تصویر 

پرسد یعنی چه چیزی در آثار بازنمایی شده اسـت    می نقاشی 
تر است گفتـه  های ایرانی و شاید به باید گفت در این آثار زن
زمینۀ تعدادی از  ای از برج میلاد در پیش شود تهرانی با نشانه

اند. اهمیت بخشیدن  آثار، در موقعیت مکانی پاساژ تصویر شده
به مکان و زمان مشخص راهـی اسـت تـا هنرمنـد تغییـرات      

اجتماعی را نشان داده و از این طریق به نقـد آن بپـردازد. در   
ها و  ن بسیاری به کاوش در سنتهنرمندا»هنر معاصر ایران، 

گونـه   های در حال تغییر زندگی اجتماعی پرداخته اند؛ آن شیوه
که در فرهنگ بصری کشور و یا در ژرفنـای بیـان شخصـی    

ها از طریق بازنمودهای هنری خود، تصـور   اند. آن تجلی یافته
ای، که اغلب با ترکیبـی از   متناقض مقدس، شمایلی و تجاری

امیانه و عناصر معاصـر جهـانی نمادسـازی    عناصر فرهنگی ع
(. آثار این 330: 1394)کشمیرشکن، « اند، ارائه می کنند شده

جو و حتـی   و آمیز و کنایی به جست مجموعه نیز با زبانی هزل
گیری در برابر بخشی از این تغییرات به ویژه در حـوزۀ   موضع

 زنان دست زده است.
 

 

 1387ژ ها، ساغر دئیری، از مجموعه پاسا .2شکل 
 /artistexhibitionsingle.aspx?id=36http://azadart.gallery/fa مأخذ:

شناسـی فمینیسـتی شـکل     های متفاوتی به زیبایی جریان
بـا رد مفهـوم زنـانگی در    »های غالب  دهد. یکی از جریان می 

http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=36
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ها هنر زنـان   های خاص جنسیتی تأکید دارد. آن ر بر تجربههن
هـای آن را از   دانند و تفاوت می را ناشی از تجربۀ زیستۀ زنان 

نیز « پاساژها(. »284: 1397)مریدی، « پذیرند می هنر مردان 
رغم  آید. این مجموعه علی ای از این جریان به شمار می نمونه

ت ویــژه، نگــاهی بــه تصــویر کشــیدن زنــان در یــک موقعیــ
آمیـز بـه موضـوع خـود دارد. پاسـاژ یکـی از فضـاهای         انتقاد

فرهنگ جدید شهری است که با بازنمایی زنان بـه خصـوص   
انـد؛ چنانچـه    ارزی قـرار گرفتـه   در نقاشی زنان در زنجیرۀ هم
مقایسۀ شیوۀ بازنمـایی زن در آثـار   »نتایج پژوهشی با عنوان 

مـدعا اسـت. در ایـن    کننـدۀ ایـن    تصدیق« نقاشان زن و مرد
اثر با موضوع و تصویر زن به عنوان  142به مطالعۀ »پژوهش 

هـای بصـری    جامعۀ نمونه پرداخته شد. تحلیل همنشینی دال
هـای   های زنان و مردان نشان داد که زنان در نقاشـی  نقاشی

مردان عمدتاً در مجاورت درخـت، پرنـده، مزرعـه، خورشـید،     
هـای سـنتی    موقعیـت  خانۀ روستایی، حو ، مـاهی و دیگـر  

شوند که نشان دهندۀ قراردادهـای تکـرار شـده از     می تصویر 
پیوند کاتی زن و طبیعت است؛ اما زنان در آثار نقاشان زن در 
مجاورت با کافه، خیابان، پاساژ، سیگار، بلیط هواپیما و دیگـر  
عناصری قرار دارند که فضاهای جدید فرهنگ شهری و گـاه  

(. موضوعات مربـوط  291)همان: « دهد می نامتعارف را نشان 
هـا در   تـرین مضـمون   به زندگی اجتماعی و روزمره از برجسته

هـایی   هنر معاصر به زمینه»اید.  می هنر معاصر ایران به شمار 
انـد یعنـی بافتـار روانـی، فلسـفی،       ها شـکل گرفتـه   که در آن
دهنـد؛   مـی  ای، اجتماعی، فرهنگی و سیاسی ارجاع  نامه زندگی
کنـد و   می ضیاتی که این شرایط بر رویۀ هنری تحمیل به مقت

دهد و  می اینکه تا چه میزان محتوای بسیاری از آثار را شکل 
های گسـترده   کند. برخی از این هنرمندان حساسیت می تعیین 

کنند.  می و متنوع خود را بر روی مسألۀ زمان و مکان متمرکز 
تـوان هنـر    مـی   های از این نوع را به هـر حـال   بهترین نمونه

ترین  معاصر محسوب کرد؛ بدین لحاظ که این آثار از ضروری
گوینـد؛   می نیازهای شخصی، اجتماعی و سیاسی زمان سخن 

از نیاز به برقراری ارتباط واضح، ساختارمند و دلپذیر با گوشـۀ  
انتقادی و  -های فرهنگ معاصر. اگر خود چشمی به پیچیدگی

دی اندیشه و هنر معاصر اسـت،  بازتاب آن بخشی از ایدۀ انتقا
این ویژگـی را در آثـار متـأخر هنرمنـدان ایرانـی در تلفیقـی       

توان دید. اشـاره   می های سیاسی و اجتماعی  منسجم با آرمان
ای، زنـدگی   ها و معضلات از طریق نمـود خودنگـاره   به تضاد

روزمره، تجارب زیسـته و غیـره ازجملـه اشـکال غالـب ایـن       
 (. 285: 1394)کشمیرشکن، « هنرند

هـا،   زنان در این آثار در همنشینی و مجـاورت بـا مـانکن   
هـایی   اند؛ تکرارهـا و مشـابهت   های خود را تکرار کرده صورت

ها را سـخت   ها و مانکن که نه تنها قابلیت تفکیک میان چهره
هـایی از پـیش    هـا و ماسـک   سازد بلکه مرز میان صـورت  می 

ویی زنان را نیز به کالایی دارد و گ می موجود را نیز از میان بر 
برای مبادله تبدیل کرده است که خـود نقـاش در اسـتیتمنت    

تعبیـر  « زشتیسـم -ژستیسـم »)گزاره( نمایشگاه این فرایند را 
هایی که خـود نیـز بـر اسـاس فرهنـگ و       کرده است. ماسک

الگــویی مصــرفی و ســاختار اجتمــاعی واحــدی، همگــی بــه 
گـویی و   ای همـان  ونهیکدیگر شبیه هستند و این عوامل به گ

زنــد. نقـش رسـانه و تبلیغـات در ایــن     مـی  یکنـواختی دامـن   
گونه نقشی پررنـگ اسـت کـه دئیـری بـه       سازی ربات همگن

 انتقاد این یکنواختی دست زده است. 

 بندی ترکیب

یک نقاشـی بـه   »بندی است.  یکی دیگر از کارکردها، ترکیب
ادل و توازن شود که درون قاب به تع می بندی  ای ترکیب شیوه

هـا و   دست یابد. استفاده از هندسـۀ محورهـا و بـازی تـوازی    
هایی اسـت کـه در    بندی بخشی از شیوه ها و نحوۀ قاب تقابل

: 1394)کـوثری،   "آیـد  مـی  بندی به کـار   نقاشی برای ترکیب
بندی در این آثار در ارتباط با پرسـپکتیو در وجـه    (. ترکیب62

با ایجاد عمق فضـا  « پاساژ» گیرد. در مجموعۀ می مودال قرار 
از طریق محورهای قطری و عناصری مانند پلکـان بیننـده را   

 سازد.  می خواند و ارتباط بصری را تسهیل  به درون فرامی

 مودال
همانطور که گفته شد از نگاه اتول هر هنری و هر سـبک یـا   
ــود     ــان خ ــه جه ــب را ب ــی مخاط ــه طریق ــری ب ــان هن جری

ها وجه موال و یا همان وجهیـت   اهخواند. یکی از این ر فرامی
ای قوی بر وجود  وجهیت نشانه»شناسی است.  در مبحث زبان

زاویۀ دید یا به عبارتی کهنیت گوینده یا نویسنده است؛ یعنی 
کند به واسطۀ  می یکی از ابزارهایی است که خواننده احساس 

ــا و    ــات، نیازه ــدا و احساس ــی دارای ص ــوی شخص آن از س
 ،ی مخاطب واقع شده است؛ بنابراین وجهیتهای انسان نگرانی

کند و آن را  می تعامل یا ارتباط بین گوینده و مخاطب را تأیید 
(. مؤلـف بـه   13: 1387زاده و پـورابراهیم،   )آقاگل« پروراند می 

صورت کلی ازجمله هنرمند و یا نقـاش از طریـق وجهیـت و    
د را کن ـ می وجه مودال ارتباط و تعامل میان خود و آنچه خلق 

 زند.  می رقم 
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 1387ساغر دئیری، از مجموعه پاساژ ها،  .3شکل 
 /fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=36http://azadart.galleryمأخذ: 

 
 ، بـرای 2از میان پارامترهای ککر شده در جـدول شـماره   

گسترش کارکرد مودال در ایـن مقالـه بـه سـه مـورد ریـتم،       
هـا   بندی و نگاه خواهیم پرداخت. تکرار فیگورها و مانکن قاب

ها نوعی ریتم  ها در قالب بازنمایی در آینه و همینطور تکرار آن
آهنگ را در هر یک از آثار و به صورت کلی در ایـن   یا ضرب

مگـی دفرمـه و   مجموعه ایجاد کرده است؛ فیگورهایی کـه ه 
هایی کـه از   پیچیده شده در قاب اغراق شده و همینطور درهم
ها  بندی اند. قاب رسد، چیدمان شده می این طریق تنگ به نظر 

در آثار، فضاهای درونی و بیرونی را درهم آمیختـه اسـت. مـا    
نیز به عنوان مخاطب متناسب با هر اثر خـود را در داخـل یـا    

کنـیم. هـیچ یــک از    مـی   بیـرون از فضـای نقاشـی احسـاس    
فیگورها نگاهی خیره به سمت بیرون از کادر ندارند؛ مگر یک 

رسد این نگاه خیره وجود داشـته امـا بـا     می نمونه که به نظر 
(؛ 3پوششی در قالب عینک آفتابی پوشانده شده است )تصویر 

بنابراین مخاطب به صورت مستقیم توسط نگاه فیگورهـا بـه   
 به چالش کشده نشده است. تعامل و از این طریق 

به غیر از مواردی که اتول در کاربرد مودال نـام بـرده      
هـا اشـاره    است و ما در این جا به اجمال به سـه مـورد از آن  

کردیم، بر اساس تجربۀ بصری مخاطب از ایـن دسـت آثـار،    
های نوشـتاری در نقاشـی را بـه دیگـر      توان زبان و نشانه می 

ای  ود؛ چراکه نگاه مخاطب را به شیوهموارد کارکرد مودال افز
طلبــد. در ایــن مجموعــه کلمــات  مــی دیگرگـون بــه چــالش  

های  در قالب برچسب« درصد تخفیفsale»،«20»، «حراج»
هـا، بخشـی از موضـوع     ها و یـا اتیکـت   روی شیشه فروشگاه

هایی زبانی/تصویری  هستند که در کنار وجه تصویری به متن
  شکل داده است.

ال یــا وجهــی فهرســتی از افعــال بایســتن، افعــال مــود 

ــامل   ــدن و ... را ش ــتن، ش ــی توانس ــال و   م ــن افع ــود. ای ش
انـد؛   کارکردهایشان از زوایای گوناگونی تعریف و تحلیل شـده 

باشـد آن   مـی  ها  اما آنچه مبنای مشترک این تعاریف و تحلیل
شناسـان وجهیـت را بـه طـور      اتفـاق زبـان   به قریب»است که 

« داننـد  مـی  هـای پـیش رو    عدم قطعیت گزاره اصولی ناظر بر
(؛ بنابراین افعال وجهـی روی  22: 1392)رحیمیان و عموزاده، 

هـا   دهـد. تکـرار واژه   مـی  ها را تغییر  ها اثر گذاشته و آن گزاره
کند.  می ازجمله واژۀ حراج در این آثار نیز نوعی بایستن ایجاد 
تن از طریـق  تکرار یک ویژگی زبانی است که به ریتم و بایس

دهـد. بـا نگرشـی بـافتی،      مـی  نقش تأکیدی مکررهـا شـکل   
معنـایی فرامتنـی   « حـراج »هـای   قرارگرفتن زنان میان واژه»
یابد که در مناسبات اجتماعی، ناهنجـار و نـامطلوب دیـده     می 

شده است. در اینجا اگرچه زنان نسـبت بـه جایگـاه سـنتی و     
اند و در  شی پرداختهاند به بازاندی نقش منفعلی که در آن داشته

رهایی از قیود مردسالارانه تمنای حضوری متفاوت در جامعـه  
را دارند، اما گویی از سـوی دیگـر در دنیـای مصـرفی امـروز      

های نمادین آن، به  گرفتار آمده و منفعل در برابر کالا و ارزش
)کامرانی و بوستانی، « اند سازهای این دنیای مصرفی رقصیده

تکــرار  4نــوان نمونــه در تصــویر شــمارۀ (؛ بــه ع171: 1389
کلمات حراج در کنار تکرار بقیه عناصـری کـه ککـر شـد بـه      

دهد. در این اثر به واسطۀ  می نوعی ریتم و تأکید زبانی شکل 
رسد مخاطب در فضای  می نویسی کلمۀ حراج به نظر  معکوس

 داخلی فروشگاه قرار گرفته و گویی بخشی از اثر شده است.
 

 

 1387 ها، پاساژ مجموعه از ،یریدئ اغرس .4 شکل
 http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=36مأخذ: 

ــوان    ــا عن ــینی ب ــر در همنش ــارات دیگ ــن واژه و عب ای
ای  ه ساختاری  شبکهو فیگورها ب« پاساژها»نمایشگاه یعنی 
های گونـاگون در   اند. نوشتار در این آثار به شیوه شکل داده

کنـد؛ از یـک سـو در     می درگیر کردن مخاطب با آثار عمل 
سـازی محـل    برجسته کـردن ویژگـی مکـانی و در روشـن    

http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=36
http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=36
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گیـری مخاطـب و ازسـوی دیگـر در ارتبـاط معنـایی و        قرار
ها مخدوش  قشها بخشی از این ن که با حذف نوشته می مفهو
 شوند. می 

گفتمـانی را افـزایش    1ها، فشـارۀ  ازسوی دیگر تکرار واژه
در صورت بروز فشاره مـا بـا درونـۀ زبـانی مواجـه      »دهد.  می 
ها، احساس و ادراک و عواطف نقش فعال  شویم. در فشاره می 

گیـری گفتمـانی را بـه سـمت و سـویی       دارند. فشاره، موضـع 
 ـ می هدایت  « شـود  مـی  گیـری   وعی هـدف کند که تبدیل به ن
(. شـعیری در حـوزۀ تبلیغـات و سـینما     191: 1384)شعیری، 
هایی آورده است که در تحلیل فشـارۀ گفتمـانی در ایـن     مثال

های تبلیغاتی گفتمـانی   آثار نیز مؤثر است. وی یکی از جریان
برنـد،   مـی  هـای تبلیغـاتی از آن بهـره     را که بسیاری از آفیش
ه بالاترین نقطۀ گیرایـی در آفـیش   جریان اصلی و مرکزی ک

این جایگاهی اسـت کـه   »آورد.  می شود به شمار  می محسوب 
به طور بسیار فشرده معرف کل گفتمـان اسـت. ایـن همـان     

ای است که بـه دلیـل برخـورداری از بیشـترین تأکیـد       منطقه
« ای، قادر به جذب سریع و مستقیم نگـاه بیننـده اسـت    نشانه

ــان:  ــینما195)هم ــاژ    (. در س ــان مونت ــه جری ــاه ک ــز هرگ نی
ای را برگزیند که براساس آن بیننـده را از پلانـی    شیوه فیلمی

باز، گسترده، متعدد و متکثر به سوی پلانی متمرکز، محدود و 
ا پلانی بسیار نزدیک هدایت کند، ما با فرایند هدایت یبسته و 

« به سوی اوج فشارۀ عـاطفی یـا شـوک هیجـانی مـواجهیم     
های نمـادین   در اینجا نیز نوشتار در قالب نشانه (.198)همان: 

قابل خواندن توسط مخاطب است و تکرار آن فشارۀ عـاطفی  
 کند. می ایجاد 

همانطوری که در بخش پیشین توضیح داده شد، کارکرد 
هالیدی  مودال در نظریۀ اتول متناظر با نقش بینافردی نظریۀ 

حلیل نقش زبـان  گیرد. از آن جایی که هدف مقاله، ت می قرار 
های مورد مطالعه دو وجهی هستند لـذا   در نقاشی است و متن

ها استفاده خواهیم کرد تـا   از چارچوبی تلفیقی برای تحلیل آن
 دیدی کامل تر نسبت به موضوع بیابیم. 

هالیدی کارکرد بینافردی در زبـان بـه روابـط     در نظریۀ 
نقش  گردد. نقش میان فردی می میان متکلم و مخاطب باز 

مشارکتی زبان است و عاملی است که شخص ضمن بیـان  
سـازد.   مـی  های خود، نگرش و رفتار دیگران را متأثر  دیدگاه

در چارچوب این نقش، از زبان برای تعامل بـا دیگـر افـراد    
کنیم. ارتباط زبانی امری دوسویه اسـت و بـرای    می استفاده 

                                                                         
1. Intensity  

-112: 1985، هالیـدی شود ) می تبادل معنا از زبان استفاده 
ارتباط زبـانی در آثـاری از ایـن دسـت بـین نقـاش و        .(96

کدام نقشی را در ایـن ارتبـاط    رهد و شو می مخاطب ایجاد 
 کنند. می ایفا 

ۀ ارتباطی را  توانند دو نقش عمد می افراد درگیر در ارتباط 
. این داد و خواست در مورد دو مقولۀ 3، خواست2ایفا کنند: داد

تواند اعمـال گـردد کـه در     می یا اطلاعات چیزها و خدمات و 
در ارتبـاط صـورت    مـی  نتیجۀ ایـن فراینـد چهـار کـنش کـلا     

 گیرد:  می 
  4خبر

   5پیشنهاد
  6پرسش
  7فرمان

 ( 73: 1396شاملی،  )به نقل از صالحی و
 

هـا بـا دادن اطلاعـات     عبارات نقش شده در این نقاشـی 
کند.  می رقرار )حراج( و داشتن وجه اخباری با مخاطب ارتباط ب

توان این عبارات را نوعی پیشنهاد چیزها به  می از سوی دیگر 
صورت غیرمسـتقیم نیـز دانسـت کـه در ارتبـاط مسـتقیم بـا        

 گیرد.  می مضمون بازنمایی آثار قرار 
شناسـی اجتمـاعی کـرس و     سطح تعامل در نظریۀ نشانه

لیون نیز متناظر با سطوح مودال و بین فردی اسـت. ایـن    ون
کننـدگان   ح به چگونگی برقراری ارتبـاط میـان مشـارکت   سط

تصویر و مخاطب و تبیین اینکه تولید کنندۀ متن به مخاطـب  
 پردازد.  شود، می می گوید و چگونه تعامل برقرار  می چه 

در هنگام این تعامل غالباً تولیدکننده متن غایب است و دو 
سـازد؛ خـود    یم چیز ارتباط میان تولیدکننده و مخاطب را برقرار 

تصویر و دانش از منابع ارتباطی؛ یعنی آگاهی از شیوۀ روابـط و  
عمل اجتماعی که در تصویر رمزگذاری شـده اسـت )کـرس و    

در « پیشنهاد»و « خبر» می (. دو کنش کلا115: 1996ون، یل ون
شـود قابـل    می واقع « داد»نظریۀ هالیدی که در نقش ارتباطی 

اسـت کـه   « 9عرضـه »و « 8تقاضـا »قیاس بـا دو نـوع تعامـل    
شناسـی اجتمـاعی    ای از کارکرد تعاملی در نظریـۀ نشـانه   نمونه
تواند به سوی بیننده بیاید و وارد دنیای وی  می باشد. تصویر  می 

                                                                         
2.giving 
3. demanding 

4. statement 

5. offer 
6. question 

7. command 

8. Demand 
9. Offer 
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شود )تقاضا(، یا اینکه بیننده را به دنیـای درون تصـویر دعـوت    
 (  116: 1996ون، یل کند )عرضه( )کرس و ون

ر نگاه خیره به بیننده اسـت  تجلی تقاضای دیداری، حضو
و نمود عرضۀ دیداری تصاویر است کـه از بیننـده درخواسـت    

کنندگان بازنمایی شده به عنوان اشـیا و   شود که به شرکت می 
هـای ایـن    موضوعاتی برای مشاهده و بررسی بنگرند. نقاشی

مجموعه نیز به لحاظ تصویری از طریق عرضـه در تصـویر و   
 ـ  پیشنهاد در وجه زبانی آ ه دنیـای درون خـود   ثـار، بیننـده را ب

 کند.  می دعوت 
 

 

از مجموعه . من، نصف مال تو لنصف ما ساغر دئیری، .5شکل 

 1389، "نئمطم ،جادار ،زیبا"
 /ngle.aspx?id=36artistexhibitionsihttp://azadart.gallery/faمأخذ: 

 
تلفیق نوشتار و تصویر بخشی از سبک مؤلف در دیگـر  

ای بـا نـام    ها و آثار نقاش است. دئیـری مجموعـه   مجموعه
بـه نمـایش در    1389دارد که سـال  « زیبا، جادار، مطمئن»

ای بینـامتنی بـا شـعار     آمده است. عنوان نمایشگاه در رابطه
قـرار   "نامرسـا "سرمایشـی   -تبلیغاتی محصول گرمایشـی 

ای و تبلیغاتی آن بـا آثـار در ارتبـاط     گیرد که وجه رسانه می 
هـایی از تصـاویر تلویزیـونی را نشـان      است. این آثـار قـاب  

هـا در قالـب    های افقی در فرم دهد که بر اساس بریدگی می 
هـا و از آن مهـم تـر نوشـتارهای موجـود در قالـب        پارازیت

کنـد.   مـی  یـادآوری   های غیرایرانی را تبلیغات کالاها، شبکه
موضوع اصلی این آثـار نیـز همچنـان زنـان هسـتند. ایـن       

، «افسـانۀ پـری دریـایی   »مجموعه شامل آثاری با عنـاوین  
، «چشم دربرابر چشم»، «وضعیت دائمی، احساس زودگذر»
« نصف مال من، نصف مـال تـو  »، «سامسون، دلربای من»

 ـ   می ( و ... 5)تصویر  ار شـامل  باشد. تبلیغ کالاهـا در ایـن آث
ای شـاداب را بـا محصـولات مـا      چهـره »عباراتی همچون: 
بابت مشکلاتی »و یا « بدون درد و التهاب»، «تجربه کنید...

« مانند سیاهی دور چشم نگران نباشید با استفاده از کـرم... 
ها  کنند. آن می است که مانند نوشتار در مجموعۀ قبل عمل 
ــنهاد مح  ــات و پیش ــق دادن اطلاع ــز از طری ــولات از نی ص

خواهند به مشارکین تصویری به عنوان موضوع  می مخاطب 
 بیاندیشد.
 

 در بخشی از استیتمنت این نمایشگاه آمده است:
ــتن از فرهنــگ» ــتن از   ســخن گف هــای امــروزی ســخن گف

ناپذیر بافت  ها عنصر تفکیک رسانه. ای است های رسانه فرهنگ
ئولوژی ایـد  ۀحـوز ؛ خرنـد أفرهنگی زندگی روزمره مدرنیتـه مت 

سازی که با استفاده از ابـزار تبلیغـات، نـوعی     تحمیلی و سلیقه
کننـد. سـاغر    احساس آزادی و آگاهی کاکب در افراد تولید می

اخیر خود، به یکی از بارزترین اشکال ایـن  ۀ دئیری در مجموع
مُد که ظاهرا تجلیلی از فردگرایـی و   ۀسازی، یعنی عرص سلیقه

متن جوامـع شـهری معاصـر     نمایش فردیت و یکتایی فرد در

هـای بصـری    مد و انتخاب پوشش، پیـام  .پردازد است، می
شخصیت و جایگاه اجتماعی افراد مخـابره   ۀگویایی دربار

 (. 1389)دارابی، « کند می

ارتباط و تأثیر دو سویۀ فرد به عنوان بازیگر عرصۀ جامعه 
هایی همچون انتخاب نوع پوشش  و همینطور جامعه در عرصه

شـود. ایـن مجموعـه نماینـدۀ ایـن       می ش افراد متجلی و آرای
تبلیغـات  »نگرش به رابطۀ میان تبلیغ و فرهنـگ اسـت کـه    

شـود کـه شـکل دهنـدۀ      می واجد قدرتی خاص و مؤثر فر  
های فرهنگی جامعه اسـت. در ایـن نگـرش     فرهنگ و ارزش

ها را چون بازیگرانی در نظـر گرفـت    توان مخاطبان آگهی می 
 ـ ازی تبلیغـات و مطـابق بـا مقـررات و اصـول      که در میدان ب
(. 169: 1386)بشـیر و هفتخـوانی،   « کننـد  مـی  تبلیغات بازی 

بـر  « تبلیغ به مثابـه ارتبـاط  »گیلیان دایر در کتابش با عنوان 
تــأثیر تبلیغــات تجــاری بــر شــیوۀ زنــدگی و رفتــار مصــرفی 

کنـد. او معتقـد اسـت     مـی  های مختلف جامعـه تأکیـد    بخش
دم بــا اســتفاده از کالاهــای تبلیــغ شــده در بســیاری از مــر»

ها تلاش دارند خـود را همرنـگ جماعـت و بخشـی از      رسانه
جمع کنند و از احساس ناخوشایند تنهایی و جدایی از دیگران 

(. از اینجا اهمیت جایگاه کالا در 170)همان: « اجتناب نمایند
زندگی نه فقط در رفـع نیـاز بلکـه کسـب جایگـاه اجتمـاعی       

 است.متفاوت 
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ساغر دئیری. هیس...بچه. از مجموعه آن مرد با اسب  .6شکل 

 1390نیامد. 
 //:azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=33httpمأخذ: 

 
در  دهنـدۀ سـبک نقـاش    اما مجموعۀ دیگری کـه ادامـه  

آن مرد با اسـب  »ترکیب نوشتار و تصویر آن است، مجموعۀ 
باشد. عنوان در اینجـا در نقشـی کـه از دو عنـوان      می « نیامد

رسد، دختران جوان را در مکانی  می پیشین استعاری تر به نظر 
ای  دهـد. عنـوان در رابطـه    مـی  مشخص یعنی مدرسه نشـان  

رسی دبستان در بینامتنی و در عین حال سلبی با متن کتاب فا
که نقاش نیز دورۀ کـودکی خـود را در همـان زمـان      60دهۀ 

ها نیـز نوشـتار در قالـب     گذرانده، قرار گرفته است. در نقاشی
ها مخاطب را با آثار در دیدن و همزمان خواندن و  دیوار نوشته

سازد. در یکـی از آثـار بـر دیـوار      می در نقشی بینامتنی درگیر 
( و 6)تصویر « آموز گر طالب فیضیافتادگی »اع مدرسه مصر

هرگـز نخـورد آب   »در اثر دیگر مصراع دوم این بیـت یعنـی   
( نوشته شده است. این بیـت  7)تصویر « زمینی که بلند است

که منسوب به پوریای ولی است نوعی رابطۀ زبانی بین دو اثر 
 به وجود آورده و گویی دو اثر را به یکدیگر متصل کرده است. 

های تصویری اثـر   ین بیت در تناظر با نشانهمصراع اول ا
م به عنوان نمایندۀ قدرت در مدرسـه در حـالی کـه    ظیعنی نا

دست اشاره خود را به نشانۀ سکوت بر لبان خود قـرار داده و  
قـرار گرفتـه اسـت.     "هیس...بچه"همینطور عنوان اثر یعنی 

گونـه و بـا زبـانی     زبان در این آثار به شکلی طنزآمیز و کنایـه 
امیانه نقـش خواسـت و کـنش فرمـانی دارد؛ هرچنـد نگـاه       ع

نمایندۀ قدرت بریده شده و نگاه دختر بچه نیز به جایی بیرون 
از کادر است. کلمۀ آب در مصراع دوم نیز در رابطۀ بینـامتنی  

گیرد و همچنان  می با مکان نقاشی یعنی آبخوری مدرسه قرار 

هـایی   ه )بخـش هایی از حضور نماد قدرت در نهاد مدرس نشانه
از بدن ناظم در سمت چپ و بالای تصویر( و به عبارتی ادامۀ 

 نقش خواست و کنش فرمان قابل ردیابی است.
 

 

ساغر دئیری. بدون عنوان. از مجموعه آن مرد با اسب  .7شکل 

 1390نیامد. 
 .gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=33http://azadartمأخذ: 

 

باوند بهپور در بخشی از استیتمنت نمایشگاه نوشته است: 
اند. کینۀ سالم و سرحال،  توزانه های ساغر دئیری کینه نقاشی»

ق ر نشده. بدل به یأس و سرخوردگی نشده. زبانش در دهانش 
کنـد   مـی  روبه رویش را نگاه چرخد. در قفا نیست. مستقیم  می 

(. با توجه به آن چـه  1390)بهپور، « زند می ]...[ درشت حرف 
از ایـن قـدرت را بـه غیـر از انتخـاب       گفته شد بخش مهمـی 

های تصویری، زبان به عنوان شکل نوینی از  موضوع و دلالت
ضـرورت تغیـر   »بیان در هنر معاصر به عهـده گرفتـه اسـت.    

، هنرمنـدان را بـه سـمت تجربـۀ     مداوم به سمت توسعۀ پویـا 
اشــکال نــوین بیــان، شــامل خصــایص نمــادین، اســتعاری و 

های اثر  ها و تمثیل شاعرانه هدایت کرده است. معمولا استعاره
های اجتماعی به جهت حرکتـی ورای   هنری برای ارائۀ کنایه

اشکال قابل شناسـایی از بازنمودهـای فرهنگـی مـورد بهـره      
تـرین دلیـل آن ایـن اسـت کـه       عمدهگیرند.  می برداری قرار 

هـای فرهنگـی و    هنرمندان با خلـق آثـاری هماننـد بیانیـــه    
اجتــماعی به نیــاز فوری تغییرات فرهنگی کشور خود پاسخ 

(. مواردی کـه تـا اینجـا    301: 1394کشمیرشکن، «)دهند می 
ککر شد آثار انتقادی و کنایی از فرهنگ پاپ و عامیانۀ زنان و 

گی روزمره، با روابط اجتماعی مختص به بافت دختران در زند
فرهنگی و اجتماعی آثار از یک هنرمند در سه مجموعه کاری 
است؛ اما در نقاشی معاصر و به تبع آن نقاشی معاصـر ایـران   
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 35    اتول کلیما یکارکرد-یستمیس یشناس معاصر از منظر زبان یکارکرد زبان در نقاش لیتحلحکیم و همکاران: 

های بسیاری را یافت که از طریق کاربرد زبـان   توان نمونه می 
 هـا اشـاره شـد    های زبـانی کـه بـه آن    در اثر و یا دیگر نقش
هـای آثـار و اسـتیتمنت     هـا، عنـوان   همچون عنوان نمایشگاه
اند و از  های اجتماعی دست یافته هنرمندان به خلق این بیانیه

این طریق مخاطب را با چالش و کشمکشی کـه اتـول آن را   
 سازد.  می خواند روبه رو  می مودالیته 

 نتیجه گیریبحث و 
ناســی ش پــردازان حــوۀ زبــان مایکــل اتــول یکــی از نظریــه

کارکردی، سه معنا )کـارکرد( در هنـر را مطـرح     -سیستمی
بنـدی. کـارکرد    کند: معنای بازنمایانه، مـودال و ترکیـب   می 

مودال در پاسخ به چگـونگی درگیرکـردن مخاطـب بـا اثـر      
بندی، نگـاه و ... از مـواردی    گیرد. پرسپکتیو، قاب می شکل 

ر است که اتول در درگیری و به چالش کشیدن مخاطب کک
شناسـی همـانطور کـه مـدیوم و      کند. از منظر این زبـان  می 

های هنری گوناگون مانند نقاشی یا مجسـمه سـازی    رسانه
کارهای متفاوتی در ایجاد ارتباط با مخاطبین خـود دارد،   راه

هـای   هـا بـه شـیوه    هـا و جریـان   هر هنر نیز در قالب سبک
 یابد. می متفاوتی به این مهم دست 
ــودال در   ــارکرد م ــی در   ک ــش بیناشخص ــا نق ــاظر ب تن

هالیـدی و همینطـور سـطح     کارکردی -شناسی سیستمی زبان
لیون قرار  شناسی اجتماعی کرس و ون تعاملی در نظریۀ نشانه

گیرد. نقش بیناشخصی از روابط میـان مؤلـف و مخاطـب     می 
کند؛ در سطح تعاملی به چگونگی برقراری ارتباط  می حکایت 

ر و مخاطـب و تبیـین اینکـه    کننـدگان تصـوی   میان مشـارکت 
گویـد و چگونـه تعامـل     مـی  تولیدکنندۀ متن به مخاطب چـه  

هـای   شود. اگر از رسانه یـا سـبک   می پرداخته  گردد میبرقرار 
هنری گذر کنیم، هنر معاصر ازجمله نقاشـی معاصـر نیـز بـه     
طرق مختلفی به دنبال درگیر ساختن مخاطب با خود، ساختن 

 ت اجمـالی ایجـاد کشمکشـی    رابطۀ بیناشخصـی و بـه صـور   
 

تأثیرگذار است. استفاده از زبان و نوشـتار در نقاشـی یکـی از    
 کارها است.  ترین این راه مهم

ــه      ــه مجموع ــار در س ــدادی از آث ــر تع ــۀ حاض در مقال
آن مـرد بـا اسـب    »و « زیبـا، جـادار و مطمـئن   »، «پاساژها»
انداز ککـر شـده    اثر ساغر دئیری، نقاش معاصر از چشم« نیامد

مورد مطالعه و بررسی واقع شد. همانطور کـه در مقالـه دیـده    
هـای   ها عـلاوه بـر ارتبـاط میـان نشـانه      شد در این مجموعه

نوشتاری و تصویری، نوشـتار از طـرق گونـاگونی درگیـری و     
هـا   زند: از تکرار واژه می کشمکش میان آثار و مخاطب را رقم 
ای  و به گونـه دهد  می و عبارات که فشارۀ گفتمانی را افزایش 

های بینامتنی و همینطور  دهد تا ایجاد رابطه می بایستن شکل 
متفاوت از جمله خبر و پیشنهاد. این مـوارد   می  های کلا کنش

در نهایت به ایجاد معنایی فرامتنـی و در ارتبـاط بـا زمینـه و     
بافت خلق و دریافت آثـار، بـه نقـد از مفـاهیمی اجتمـاعی و      

ای و  هـای رسـانه   ی و فرهنـگ گرای فرهنگی همچون مصرف
 انجامد. می تبلیغاتی 

ای از  همانطور که در تحلیل آثار دئیـری بـه عنـوان نمونـه    
نقاشی و هنر معاصر دیده شد هنرمندان با جانشین کـردن امـر   

شناسـانۀ اثـر    های زیبایی مفهومی و نمادین زبان در کنار ویژگی
شـکل   ای بینـافردی و تعـاملی بـین اثـر و مخـاطبش      به رابطه

-های اجتماعی ها و یا نقد دهد تا از این طریق به انتقال پیام می 
سیاسی دست یابند؛ بنابراین این آثار به لحـاظ ارتبـاط زبـانی و    

هـایی از   گیری ایـن رابطـه بـا مخاطـب نمونـه      چگونگی شکل
کارکرد درگیری یا مودال از منظر اتـول و در چـارچوب نظـری    

 آید. می شمار  شناسی به کارکردی زبان -سیستمی
 
اول بـا عنـوان    سندهینو یمقاله برگرفته از رساله دکتر نیا

بــه  "رانیــمعاصــر ا یدر نقاشــ یگفتمــان چنــدوجه لیــتحل"
سـوم در دانشـگاه    سـنده ینو ۀدوم و مشـاور  ۀسـند ینو ییراهنما

 الزهرا )س( است.

 منابع
(. بررسـی  1387آقاگل زاده، فـردوس و پـورابراهیم، شـیرین.)   

دیـدگاه روایتگـری داسـتان روز اول قبـر      زبان شـناختی 
فصلنامۀ نقـد  صادق چوبک در چارچوب مدل سیمپسون. 

 .28-7، ص3.شمارۀ ادبی
(. درآمـدی بـر   1386بشیر، حسن و جعفری هفتخوانی، نـادر.) 

های تبلیغاتی؛ مطالعـۀ   شناسی در تحلیل پیام کاربرد نشانه
  . سال اول.اندیشۀ مدیریتهای مطبوعاتی.  موردی: آگهی

 
 .188-151شمارۀ دوم. ص 

اسـتیتمنت  «. آن مـرد بـا اسـب نیامـد    (. »1390بهپور، باوند.)
نمایشگاه. سایت گـالری طراحـان آزاد. تـاریخ مشـاهده:     

 ، قابل دسترسی در:20/1/98
http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=33 

 . چاپ پنجم. تهـران: المعارف هنر هدایر .(1385).روئین پاکباز،
 .فرهنگ معاصر
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ــا. ــی، هلی ــایی (. »1389) داراب ــرای یکت ــه ب ــلاش مذبوحان «. ت
استیتمنت نمایشگاه زیبـا، جـادار، مطمـئن. سـایت گـالری      

 ، قابل دسترسی در:20/1/98طراحان آزاد. تاریخ مشاهده: 
http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingl

e.aspx?id=34 
(. افعال وجهـی در  1392رحیمیان، جلال و عموزاده، محمد. )
. 4. دورۀ های زبـانی  پژوهشزبان فارسی و بیان وجهیت. 

 .40-21. ص 1شمارۀ 
(. مطالعـۀ فراینـد تنشـی گفتمـان     1384عیری، حمیدرضا. )ش

-187. ص 25. شـمارۀ  های خـارجی  پژوهش زبانادبی. 
204. 

ــا. )  ــدی، محمدرض ــان(. 1397مری ــی و   گفتم ــای فرهنگ ه
 شناسـی   های هنری ایـران: کنـدوکاوی در جامعـه    جریان
 

 . تهران: آبان.نقاشی ایران معاصر
(. مطالعۀ بازنمایی 1389کامرانی، مهران و بوستانی، رضوان. )

های نسلی زندگی روزمره در نقاشی دهـۀ هشـتاد در    ابژه
. سال دوم. شماره دوم. شناسی هنر و ادبیات جامعهایران. 
 .183-155ص

ها و  هنرهای معاصر ایران: ریشه(. 1394کشمیرشکن، حمید. )
 . تهران: نشر نظر.های نوین دیدگاه

. تهـران: نشـر   شـهری شناسی  نشانه(. 1394کوثری، مسعود. )
 شهر.

(. بررسـی تطبیقـی   1396صالحی، فاطمه و شاملی، نصرالله. )
گرای هلیدی  نقش -مباحث علم معانی و نظریۀ سیستمی

. فصلنامۀ نظریه و انـواع ادبـی  با تکیه بر بوستان سعدی، 
 .102-67، ص 5سال دوم، شمارۀ 
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